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Oz: Mimari eserin deneyiminde, insan ve mekan arasinda 6znel bir iletisim
gerceklesir; insan, mekani ve boslugu, duyulari ile algilar ve mantiksal bir
degerlendirmeye varir. Mekan, fiziksel ve zihinsel yapilar1 biittinlestirir-
ken, bireyin varolugsal deneyimine saglamlik ve anlam katar. Mimari me-
kanin, gevresinden bagimsiz bir varlik olmadig1 savunulurken; mekan ve
cevresi arasimndaki ayrimlar ve biitiinlesmeler, bosluklar ile tanimlanmak-
tadir. Mekansal deneyim sahsi bir durumdur; konu (nesne) ile iliskili 6z
(degerlendirme) ise, mekana verilen tepkilerle tezahiir eder. Bu anlamda,
bedenimiz ve diisiinsel deneyimimiz mekansal gercek olarak kabul edilen
imgenin, olusumunda 6nemli bir rol oynar. Mimari mekan sinirlar: olsa da
diinyay1 temsil eder; bu nedenle diinyaya dair algimiz énce mekanda bas-
lar. Bu soylemlere gore, yapili ¢evrenin sorumlulugu, varolusumuzu diin-
yada anlama agisindan biiyiik 6nem tagir. Tiirk Dil Kurumu’'nun tanimma
gore mekan "Yer, bulunulan yer, ev, yurt ve uzay" anlamina gelmektedir.
Bu tanima gore mekan kapali, agik, yar1 agik veya uzay gibi boslugun ol-
dukga sonsuz oldugu bir ortam bile anlam olarak mekani isaret etmektedir.
Bu arastirma, mekan ve bogluk kavramlarin giizel sanatlarin bir kolu olan
heykel sanati ile birlikte degerlendirilerek, sz konusu boslugu doldurmak-
taki anlam1 sorgulamay1 hedeflemektedir. Bu amagla, mekanda bosluk al-
gismi cesur bir Olgek ve yenilik¢i malzeme tercihi ile uygulayan, heykelle-
rinde malzeme, renk, tasiyicilik 6zelliklerine dikkat c¢eken, sanat¢i Anish
Kapoor'un ¢alismalari, mimari ile kurdugu bag, tasarim kabulleri yoniin-
den irdelenecektir. Calismanin alt yapisinda, mimarlikla baglantili, i¢ me-
kan tasarimi, peyzaj mimarlig1, kentsel diizenleme, malzeme ve yapim tek-
nigi gibi alanlara da deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Mimarlik, mekan, bosluk, heykel sanati, malzeme,
Anish Kapoor, yapim teknigi.

Abstract: Subjective communication between human and space takes place
in the experience of an architectural work; humans perceive and evaluate
space and emptiness through their senses and come to a logical conclusion.
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While space integrates physical and mental structures, it adds solidity and
meaning to the individual's existential experience. It is argued that architec-
tural space is not an independent entity from its surroundings; distinctions
and integrations between space and its environment are defined by empti-
ness. Spatial experience is a personal state; the subject, object, or value as-
sociated with an object is manifested in reactions to the space. In this sense,
our body and mental experience play an important role in the formation of
the image that is considered spatial reality. Although architectural space
has boundaries, it represents the world; therefore, our perception of the
world begins in space. According to the definition of the Turkish Language
Association, space means "place, location, home, homeland, and space".
According to this definition, any environment, even if it is a space such as
open, closed, semi-open, or infinite, in terms of emptiness, refers to space.
This study aims to question the meaning of filling the void by evaluating
the concepts of space and emptiness together with the branch of fine arts,
sculpture. For this purpose, the works of the artist Anish Kapoor, who ap-
plies the perception of emptiness in space with a bold scale and innovative
material choice, and who pays attention to the material, color, and carrying
capacity properties in his sculptures, will be examined in terms of its con-
nection with architecture and its design concepts. The groundwork of the
study will also touch on fields related to architecture, such as interior de-
sign, landscape architecture, urban planning, material, and construction
technology.

Keywords: Architecture, space, void, sculpture, material, construction
technique, Anish Kapoor.

Giris

Descartes'a gore, mekan bir uzayla ilgili bir kavramdir, maddenin hareketi ve
konumu mekanda belirlenir. Bu nedenle, mekanin varligi, maddi varliklarin varligs ile
iligkilidir. Descartes, mekani, biitiin varliklarin var olusunu mimkiin kilan fiziksel bir
ortam olarak goriir (Kenny, 1985). Bununla birlikte Aristoteles, mekani (topos) nesnele-
rin yerlesebildigi bir yer olarak tanimlar. Aristoteles'e gore, mekanin 6zellikleri, cisim-
lerin hareketi ve konumlarma baglidir. Mekan, dogal olarak siirlidir ve sinirsiz mekan

kavrami bu kabule gore miimkiin degildir ve bir nesnenin yerlesebilecegi mekan, o

nesnenin dogasina ve dzelliklerine uygun olmalidir (Demirci, 2019).

Mimari eserin deneyiminde insan ve mekan arasinda 6znel bir iletisim gercek-
lesir; insan, mekan1 ve boslugu duyulari ile algilar ve mantiksal bir degerlendirmeye
varir. Mekan, fiziksel ve zihinsel yapilar1 biitiinlestirirken, bireyin varolussal deneyi-
mine saglamlik ve anlam katar. Mekansal deneyim sahsi bir durumdur; konu, nesne ile
iligkili 6z (degerlendirme) ise, mekana verilen tepkilerle tezahiir eder. Bu anlamda,
bedenimiz ve diislinsel deneyimimiz mekansal gercek olarak kabul edilen imgenin,

olusumunda 6nemli bir rol oynar.

www.kesitakademi.com




Mekanda Bosluk Algisi ve Sanat: Anish Kapoor Ornegi 166

Mimari mekanin, ¢evresinden bagimsiz bir varlik olmadig1 savunulmakta; me-
kan ve gevresi arasindaki ayrimlarin ve biitiinlesmelerin, bosluklar ile tanimlanmakta-
dir. Mimari mekan smirlar: olsa da diinyay: temsil eder; bu nedenle diinyaya dair al-
gimiz once mekanda baslar. Bu sdylemlere gore, mimari ve insa edilmis ¢evrenin so-
rumlulugu, varolusumuzu diinyada anlama agisindan biiyiik 6nem tasir. Tiirk Dil Ku-
rumu’nun tanimina gore mekan "Yer, bulunulan yer, ev, yurt ve uzay" anlamina gel-
mektedir (URL-1). Bu tanima gore mekan kapali, agik, yar1 agik veya uzay gibi boslu-
gun oldukga sonsuz oldugu bir ortam bile anlam olarak mekani isaret etmektedir. Mi-
marlikta ise mekan smiflandirilarak tanimlanmaktadir, dogal, yapay, sehirsel ve karma
mekanlar ve her bir mekan kavramu ile ilgili mimarligin farkl alt disiplinlerini de kap-
samaktadir (Altan, 1993).

Bu amacla, mekanda bosluk algisini cesur bir 6lgek ve yenilik¢i malzeme tercihi
ile uygulayan, heykellerinde malzeme, renk, tasiyicilik 6zelliklerine dikkat ¢eken, sa-
natg1 Anish Kapoor'un calismalari, mimari ile kurdugu bag, tasarim kabulleri yoniin-
den irdelenecektir. Calismanin alt yapisinda, mimarlikla baglantili, i¢ mekan tasarimi,
peyzaj mimarhgy, kentsel diizenleme, malzeme ve yapim teknigi gibi alanlara da degi-

nilecektir.
Mimari Mekan ve Bosluk Kavramlari

Mimarlikta, mekan kavramui, fiziksel ve gorsel olarak algilanabilen, belirli bo-
yutlar1 olan ve genellikle belli bir amaca hizmet eden, insanlar tarafindan kullanilan
acik, kapali ya da yar1 agik bir alandir. Mekan, icinde yer alan nesneler ve islevleri ile
birlikte ele alinir ve bu unsurlarin bir araya gelerek nasil bir biitiin olusturdugu tize-
rinde durulur. Mekanlar, hem fiziksel 6zellikleri hem de igerdikleri anlamlar nedeniyle
insan davraniglarini etkiler ve insanlarin yasamlarini sekillendirir. Maddi gevre, ikamet
edenlerin geleneklerini, kiiltiirlerini, degerlerini, diinya gortislerini ileten ve ayni za-
manda etkileyen bir ortamdir. Boylece yasanan ve deneyimlenen mekan, bireysel bir
etkilesim yaratir. Bu sebeple, mekana yiiklenen anlamlar, zaman, durum ve kisilere
bagli olarak degisebilir (Solak, 2017: 35).

“Mekan, stmirly biiyiikliikleri iceren fakat aymi zamanda u¢suz bucaksiz bir biiyiikliik-
tiir. Bosluk veya higlik durumunu da igerir. Mekan, sinirsiz bir ortam, sonsuz biiyiik bir kap
veya hazne olarak da diisiiniilebilir. Eni, boyu ve derinligi olan ii¢ boyutlu bir hacimdir ve yer
kaplama fonksiyonu da gorebilir” (Cevizci, 1999: 683).

Bosluk kavramu ise, genellikle mekanin i¢indeki bir boliim olarak ele alinir ve
belli bir hacmi veya alani ifade eder. Bosluk, genellikle bir mekanin i¢indeki belirli bir
alandir ve bu alanda bir nesne veya islev olmadig diistiniiliir. Bosluk, mekanin i¢inde-
ki nesnelerin ve islevlerin siralanmasi ve diizenlenmesinde de 6nemli bir rol oynar.

Bosluklar, mekanin igindeki hareketliligi artirabilir veya mekanin igindeki nesnelerin
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veya islevlerin daha 6n plana ¢ikmasina yardimci olabilir (Soltani ve Kirci, 2019).

Mimarlikta, mekan ve bosluk kavramlari, mekanin kullanimi, diizenlenmesi ve
tasarimu lizerinde yogunlasan temel kavramlardir. Mekanin boyutlari, nesnelerin yer-
lestirilmesi, 1s1klandirma, renk ve malzeme secimi gibi unsurlar, mekanin islevselligi,
estetigi ve kullanimi tizerinde 6nemli etkilere sahiptir. Bosluklar ise, mekanin igindeki

hareketlilik, islevsellik ve gorsel diizenleme agisindan énemli bir rol oynar.

“Mekanlar, kentsel ve tarihsel gevreler olarak, sanatcilar icin bir ¢cagriya doniisebilen si-
ra dig1 0zelliklere sahiptir. Bu ozellikler, sanatgilarin diisiinsel faaliyetlerini gerceklestirebilecek-
leri bir hammadde niteliginde olup, sasirtici bir karsilasmaya ve bir hesaplasmaya davet ederler.
Giiniimiiz sanatcilar, mevcut bu hammaddeyi islerken, olusan estetik deSerin otesinde dogays,
cevreyi, hatta insani ve onun bakig acisini, diisiincelerini, duygularini ve algilayis bicimlerini
degistirme niyetindedirler” (Karaaslan, 2005: 289-295).

Heykel Sanat1 ve Mimarlik

Son yillarda, sanat ve mimarlik tarihinde heykel ¢alismalar1 katlanarak artmistir
ve malzeme 6zellikleri, cinsiyet, somiirge sonras1 donem ve duygu gibi gesitli temalar:
dikkate almaktadir (Faulkner ve Lepine, 2016: 309-314). Mimarlik ve heykel sanati,
kentsel modernligin kesisimini isaretlemekte, biiyiik ve prestijli gorevlerin genellikle
kimlik ve sanatsal {iretim etrafinda kamu tartismalarina neden oldugu goriilmektedir.
Diinya genelinde ve modern dénem boyunca bir¢ok ornekte ortaya ¢ikan sonug, hey-
kel ve mimarlik arasinda i¢ ige gecen bir dinamiktir ve bu iki sanat arasindaki smirlar
diizenli olarak ve bilingli bir sekilde bulaniklastirilir (Faulkner ve Lepine, 2016: 309-
314).

Mimar, smuirlar: gizen bir kapali alan tasarlayarak; heykellerin sergilenecegi ve
mekan iginde konumlandirilacagr ortamlari da yaratmis olur. Heykeller, mimarlik
eserleriyle birlikte galisir ve kimi zaman 0rnegin mimari cephelere yonelik 6zel olarak
tasarlanir, boylece dis mekanin biitiinsel estetigine katkida bulunur. Dis mekandaki
heykellerin mimari yapilarla iletisimi, mimari yapilarin dogal ortamlariyla ve mekan-
sal diizenleriyle uyumlu bir sekilde sergilenmesiyle gerceklesir. Heykeller, mimari ya-
pilarin dis mekanlarma yerlestirilirken, mimari yapilarin hacmi, 6lgegi, bicimi, malze-
mesi ve rengi ile uyumlu olacak sekilde segilir ve yerlestirilir. Bu nedenle, heykeller
genellikle mimari yapilarin alintis1 ya da organik bir parcasi olarak diisiintilmiistiir
(Karaaslan, 2005: 289-295).

Heykel sanati, 6zellikle Ronesans donemine kadar tiim medeniyetlerde, mimari
yapilarin bir parcasi olarak kullanilmistir. Bazi 6rneklerde heykeller, tasiyici yiikleri
desteklemek ic¢in kullanilmistir, 6rnegin bir kolonun tasiyici islevi gormiistiir. Diger
orneklerde ise heykeller, katedrallerin nislerinde siisleme amach olarak yer almistir.

(Karaaslan, 2005: 289-295). Heykel sanatinin mekanla iligkisi, zamanla evrilerek degis-
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mistir ve giinlimiizde heykeller, mekanlarla olan etkilesimlerinde yeni anlamlar ka-
zanmaktadir. Heykeller, cevreleriyle etkilesim kurarak anlamlarimni artirabilirler ve me-
kanin da anlamini degistirebilirler. Bu nedenle, giintimiizde heykellerin mekanla olan
etkilesimi, sanatin mekan ve gevre tizerindeki etkilerini anlamak i¢in 6nemli bir konu-
dur. Heykeller, mimari yapilarin dis mekanlarindaki diger unsurlarla da etkilesim ha-
linde olabilirler. Ornegin, heykeller, mimari yapilarin dis mekanlarinda yer alan pey-
zaj, ylriiyls yollar1 ve su 6geleri gibi unsurlarla uyumlu olacak sekilde konumlandiri-
labilirler. Boylece, mimari yapilarin dis mekanlari, heykellerle birlikte biitiinsel bir es-

tetik olusturur.

Heykeller, kentin simgesel birer parcas1 olarak islev gorebilirler ve kent yasa-
minin estetik ve kiiltiirel degerlerine katkida bulunabilirler. Kentte yer alan heykeller,
tarihi ve kiiltiirel mirasa sahip ¢ikma amaciyla da kullanilabilir. Ayn1 zamanda, heykel-
ler kent meydanlarinda, parklarda veya sokaklarda insanlarin dinlenmesine, toplan-

masina ve etkilesim kurmasina da olanak saglayabilirler.

Mekanda bosluk algisi, insanlarin ¢evrelerindeki mekanlar1 algilamalarini sag-
layan 6nemli bir konudur. Bosluk algisi, sanatin bir¢ok farkli alaninda da 6nemli bir rol
oynar. Sanatgilar, mekam ve boslugu kullanarak eserlerinde estetik ve anlamsal bir
derinlik yaratirlar (Konak, 2014). Mimarlikta, mekanin tasarimi ve diizenlenmesi sira-
sinda, heykellerin mekanda yer almasi, mekanin karakterini ve kullanimmni belirleyebi-
lir. Heykeller, mekanin igindeki boglugu doldurarak, mekanin hacmini, dlgegini ve
ritmini degistirebilir. Ayrica heykeller, mekanin islevselligi tizerinde de etkilidir, ¢lin-
kii heykellerin yerlestirildigi yerler, insanlarin mekanda nasil hareket edecegini, hangi

alanlar1 kullanacaklarini ve nereye odaklanacaklarini belirleyebilmektedir.
Mekanin ve Boslugun Sanatla Doldurulmasi: Anish Kapoor

Anish Kapoor, Hint asilli Ingiliz bir sanatgidir, kendine 6zgii bir tarz ile genel-
likle biiytiik boyutlu heykeller ve yerlestirmeler yapar. Sanatciya gore, “her fikrin kendi-
ne gore bir élcegi vardir ve Olgek bir heykel aracidir”, bu diisiince ile eserlerinde; mekandaki
boslugun algisin1 degistiren ve izleyicilerin mekana farklh bir bakis agisiyla bakmalarini
saglayan estetik ve anlamsal bir derinlik yaratmay1 amaglamaktadir. Anish Kapoor,
bugiin ¢alisan en etkili sanatgilardan biri olarak kabul edilir ve eserleri, New York'taki
Museum of Modern Art'tan Londra'daki Tate'e, Milano'daki Prada Vakfi'na, Venedik,
Bilbao ve Abu Dabi'deki Guggenheim Miizelerine kadar diinya ¢apindaki en 6nemli
koleksiyon ve miizelerde kalic1 olarak sergilenmektedir. Anish Kapoor, 1990 yilinda 44.
Venedik Bienali'nde Biiyiik Britanya'y1 temsil etmis ve Premio Duemila Odiilii'ne layik
goriilmiistiir, 1991 yilinda Turner Odiilii'nii kazanmis ve o zamandan beri bir¢ok ulus-
lararas1 6diil ve onur almistir. Sanat¢inin solo sergiler ad1 verilen tek eserden olusan

sergileri ve halka agik sergileri Tablo 1 ve Tablo 2’de listelenmistir (URL-3).
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Tablo 1: Anish Kapoor Tekil Sergileri 2012-2021
Modern Art Oxford, Ingiltere (2021)
Houghton Hall, Norfolk, Ingiltere (2020)
Pinakothek der Moderne, Miinih, Almanya (2020)
Pekin, Cin'deki Merkezi Giizel Sanatlar Miizesi ve Imparatorluk Ancestral Tapmag1 (2019)

Fundacién Proa, Buenos Aires, Arjantin (2019)

Serralves, Museu de Arte Contemoranea, Porto, Portekiz (2018)
University Museum of Contemporary Art (MUAC), Meksiko Sehri, Meksika (2016)

Chateau de Versailles, Fransa (2015)

Yahudi Miizesi ve Tolerans Merkezi, Moskova, Rusya (2015)

Gropius Bau, Berlin, Almanya (2013)

Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul, Tiirkiye (2013)

Contemporary Art, Sydney, Avustralya (2012)

Tablo 2: Anish Kapoor'un, Halka Acik Projeleri 2004-2013
Cloud Gate (2004)
Chicago, ABD’deki Millennium Parki; Leviathan (2011)
Paris, Fransa'da sergilenen Monumenta; Orbit (2012)
Londra, Ingiltere'deki Queen Elizabeth Olimpik Parki (2012)
Lucerne Festivali i¢in olusturulan sisirilebilir bir konser salonu olan Ark Nova (2013-)
Brooklyn Bridge Park, New York, ABD'de kurulan Descension (2014)

Kapoor'un bosluk temali ilk eseri "Descent into Limbo" (Karanhiga Diistis) 1992
yilinda Venedik Bienali'nde sergilenmistir. Bu mekan mimari agidan incelendiginde,
tasiyic sisteminin betonarme ve tekil ayaklar {izerinde duran, bir duvar boslugunun
giris kismi olarak kullanildig: tek bir oda (6bmx6mx6m) olarak tasarlanmustir. Yiiksel-
tilmis ayaklar sayesinde toprak zemin ile doseme arasinda kalan 2.5m’lik kisimda, ici
bos beton kiireye sahip bir kabuk olarak tasarlanmistir. Déseme altinda kalan igi bos
kiirenin i¢ kism1 Vanta ad1 verilen siyah nano-teknolojik bir boya ile boyanmis ve 15181
en iyi absorbe eden/neredeyse hi¢ yansitmayan, bir yiizey elde edilmistir. Bu durum,
izleyicilere, mekanin derinligi ve boyutlar1 hakkinda farkli bir hissiyat yaratir. Ancak,
aciklik aslinda bir yanilsamadir ve izleyicilerin kiirenin igine baktiklarinda, gozlerinin
gordiigii sey gercekte var olan derinlik olmayip, algida yaratilan bir imgedir; hal boyle
olunca igine diisen turistlerden de bahsetmek miimkiindiir. Anish Kapoor'un vanta
siyah nano-teknolojik boya kullanimi eserlerinde fark yaratan bir teknik olup, yenilikgi
malzeme kullanimi igin sanatgi: “sanatcinmin elinin isinden koparmaya ¢alisti$r fiziksel bir
sey, beni biiyiiliiyor,” yorumunu yapmaktadir (URL-2).
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(b)

— Y
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* N
PLAN SECTION A-A

Gorsel 1: (a) "Descent into Limbo" (Karanliga Diisiis) 1992 (b) Descent into Limbo Sergi Ala-
n1 Plan ve Kesit?

Sokakta emsallerine gore biiyiik kabul edilen heykeller de sehirlerin algisini
olusturmada 6nemli bir rol oynayabilmektedir. Bu heykeller, mimari yapilarin yerlesti-
rilemedigi meydan, kentlerde yol ayrimi1 ve peyzaj sahalar1 gibi kisith alanlarda bulu-
nabilecekleri igin, bir kentteki secilmis bolgeler {izerinde etkili olabilirler. Biiyiik hey-
keller, mevcut mimari yapilarla etkilesime gecebilir ve bu yapilarin mevcut algisim
degistirebilirler. Ayn1 zamanda, heykellerin boyutlar1 ve formlari, mekanin algisini da
degistirebilir ve yiiriiylis yollar1 veya trafik akis: gibi kent planlamasiyla ilgili konular1
da etkileyebilirler. Anish Kapoor'un Amerika’da tasarlayip sergiledigi asagida yer alan
iki onemli eser, kent iginde bir hacim kaplamakta ancak segilen malzemenin etkisi ile

ayni zamanda bosluk algis1 sunabilmektedir.

Diinyanin en biiytik agik hava heykellerinden biri olan “Cloud Gate” (2006),
Chicago, ABD'deki Millennium Park'ta yer almaktadir. Kapoor, heykelin yapiminda
paslanmaz celik plakalar kullanarak, 10 metre yiiksekliginde ve 20 metre genisliginde,
oval sekilli ve yansitic1 yiizeyli bir kiitle tasarlamistir (URL-2).

Heykel, her ne kadar biiytik bir hacmi kaphyor gibi goriinse de c¢evresindeki
mekanin boslugunu yansitmakta ve izleyicilere ¢evrelerindeki mekana farkl bir bakis
agist sunmaktadir. Kentin merkezi noktalarindan birinde yer alan eser, izleyicilere
kendi yansimalarini sunmakla birlikte oval sekli sayesinde bir derinlik algisi yaratarak

cevrelerindeki mekanin boslugunu da gostermektedir.

' URL-2
> URL-3
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Bir diger adiyla “The Bean” olarak anilan eser, icinde de bir bosluga sahiptir, ic-
te ¢izilen bu sinirlar sayesinde, izleyicilerin mekan1 bir ¢ergeve icinde gormelerine ne-
den olmaktadir ve bdyle mekanin boyutlari ile ilgili farkli bir his olusmaktadir. Mal-
zeme secimi, uygulama zorlugu ve yiiksek maliyetlerine ragmen Cloud Gate, kentin
merkezi bir bulusma ve ziyaret noktasi olarak, ¢evredeki gokdelenlerle ¢evrilmis sehir
dokusundan ziyaretgilerin odagimi kaydirarak aslinda imgesel bir bosluk yaratmakta-
dur.

"Cloud Gate, bence Chicago nun farkli bir goriiniimiiniin de odag: haline geldi - sehrin
ve kamusal alanin bir pargast oldu. Onu kontrol edemem. Kendi sahipligine sahip, Picasso hey-
keli ve digerleri gibi.” Anish Kapoor (URL-4).

Gorsel 2: (a) Cloud Gate / The Bean (2006) Chicago, Amerika? (b) Cloud Gate Taslak Eskizle-
rit

Chicago'daki Kapoor'un olarak da bilinen Cloud Gate eserini animsatan bir di-

ger eser, "The New Bean" (2021) ise Tribeca mahallesindeki Herzog & de Meuron tasa-

rimi1 konut binasmin kismen altina konumlandirilmistir. Yapilan ¢alismada yine pas-

lanmaz gelik malzeme kullanilmis ve binanin ezdigi elastik bir malzemeye benzeyen

bir geometri kazandirilmistir.

Boyutsal 6zellikleri incelendiginde 14.63 m uzunlugunda, 5.79 m yiiksekliginde
oldugu i¢in, Herzog & de Meuron ve Hill West Architects tarafindan tasarlanan 56

Leonard Street'teki binanin eteklerine degmektedir.

Mevcut yapili gevrenin yine Amerikan mimarisinin bir getirisi olarak gokdelen-
lerden olustugu bir cadde oldugu bilinmekle birlikte, cevredeki yiiksek kath binalara
nazaran, bu heykel, “Jenga” oyunundaki gibi farkli bir tasarima sahip gokdelen yapisi-
nimn altinda yer almaktadir. Birbiri tizerinde farkli dogrultuda kaymus katlar gibi gorii-
nen bu yapi, koseli formu ile konsol balkonlara sahiptir. Balon benzeri bu heykel ise

> URL-3
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konsol balkonlardan birinin altina sikigtirilmis gibi goériinmekte, kaldirimla ve yaya
sirkiilasyonu ile temas halinde durmaktadir. Proje ekibine gore, "heykel ve mimari
arasinda esi benzeri goriilmemis bir isbirligi" yaratarak esere hareket duygusu katmak-
tadir (URL-5). Celik malzemenin yansiticiligl, eserin devasa Olgegi, dis biikey formu,
cevre yapilar1 goriintiide biikiiyor ve uzaklastiriyor gibi goriinse de, ayn1 zamanda

insan olgegine bir par¢a mavi gokytiziinii de yansitabilmektedir.

"Sehir, frenetik, hizli ve sert hissettirebilir; baskin mimari, beton ve giiriiltii... 56 Leo-
nard Street teki calismam, paslanmaz celikten yapilmis olsa da yumusak ve gecici bir form one-

riyor. Aynalar bizi durdurmaya, kendine cekmeye ve belki de zamani bozarak yavaglatmaya

neden olur; bu, yeni bir tiir varolugsal bosluk yaratan bir materyal.” - Anish Kapoor (URL-5).

(a) (b)

_——

T T e . | =
B S -

Gorsel 3: (a) The New Bean Newyork, Amerika (2021)5 (b) The New Bean Sokak Goriiniisii®

Anish Kapoor'un "C Curve" adli eseri, 2014 yilinda Londra'daki Lisson Gal-
lery'de sergilenmistir. Eser, yansitici bir yiizeye sahip olan biiyiik 6lgekli bir paslanmaz
celik yapidir ve adim1 "C" seklindeki egrisel formundan almistir. Deneyimsel olarak,
eserin yaninda yiiriirken; gelik yiizeydeki yansimalar ve bozulmalar, izleyicilerin pers-

pektiflerinde optik bir yanilsamaya neden olmaktadir (URL-3).

I¢ mekanda celik malzemenin kullanimi, yansiticilik &zelliginden dolay1 bir ay-
na iglevi gormekte, ayn1 zamanda mekanin boyutlari ile imgesel olarak oynayabilmek-
tedir. Eserin icbiikey ve yatay bir forma sahip olmasi, izleyiciye mekan iginde hapsol-
ma hissini de yasatmaktadir. Kapoor, tasarimin amacmin; insan algisini sinirlandiran
engelleri kesfetmek oldugunu belirtmistir. C Curve, sinirlar1 asan, siirlar1 zorlayan ve
ziyaretgilerin diistincelerini sekillendiren bir deneyim sunmaktadir. Bunun yani sira bu
eser, Kapoor'un diger calismalarinda da sik¢a kullandigi mimari ve matematiksel
formlarin bir 6rnegidir. Eser, simetrik ve dengeli bir sekilde tasarlanmistir ve ytiizeyin-

deki yansimalar, izleyicilere asimetrik bir alg1 da sunmaktadir.
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PR
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Gorsel 4: C Curve (2014)s ¢

Kapal1 bir i¢ mekana kiyasla, dis mekana yerlestirilen celik ytiizeylerle benzer
bir uygulama, “Turning the World Upside Down” (2010) adli eserde uygulanmustir.
Dikey ve birbiri {izerine ters binen iki simetrik goriintii yaratma hedefiyle tasarlanmig
bu eser, kum saati seklindeki cilalanmis paslanmaz gelik (5mx5mx5m) plakalar birlesti-
rilerek yapilmistir. Bugiin, Israil miizesi yerlegkesinin en yiiksek noktasinda, galerilere

yonlendiren caddenin tistiinde durmaktadir (URL-8).

Gorsel 5: “Turning the World Upside Down” Jerusalem (2010)”

Anish Kapoor'un eserlerinde kullanilan malzemeler, genellikle mekanin algisini
degistiren ve yansiticilik etkisi olmasi istenen bir kurguya sahiptir. Bu malzemeler,
form ve islevin belirlenmesine gore degisebilmektedir. 2012'de tasarlanan Orbit, olim-
piyat oyunlar i¢in yaptirilmistir ve simdi Londra Olimpiyat Parki'nda daimi olarak
sergilenmektedir (URL-9). Kulenin tepesindeki gozlem giivertesi, spor etkinligi ile bir-
likte halka acilmis ve giintimiizde ziyaretci kabul etmeye devam etmektedir. Kapoor,
bu eserinde hem bir hayat bag1 (gobek bag1) metaforunu kullanmis, hem de aligilmig
bir gri gelik kule ve gozlem alani tasarlamak yerine ona sarilmis kirmizi bir “kor-
don/sarmal yap1” 6zel bir form olarak, heykel gibi onunla biitiinlesmektedir. Orbit,
sonug itibariyle modern mimarinin, heykel sanati ile birlikte yeniden yorumlanmasinin
somut bir 6rnegidir (URL-8).
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Gorsel 6: “Orbit” Londra Olimpiyat Parki (2012)8

Kapoor'un i¢ mekanda bosluk ve mekan algisini degistiren eserleri de bulun-
maktadir. Calismalarini sergiledigi alanlar genellikle sergi amaciyla kullanilan, insan
sirkiilasyonuna elverisli oda ve koridorlarin bulundugu, normal ya da yiiksek tavan
kotuna sahip hacimlerdir. I¢ mekanda mimarm, insan dlgegine gore tasarladigl ve
normal sartlarda devinime izin veren hacim, sanat¢inin mekan iginde tasarladig1 yeni
mekanlar veya mekanin neredeyse tamamini doldurma hedefinde olan devasa biiyiik-
likkteki heykeller ile, bosluk algisini ve 0lgek kavramini yeniden diisiinmeye yonlen-

dirmektedir.

2008 yilinda Kapoor, Guggenheim Vakfi igin Berlin ve New York'ta koruyucu
pas kaplamasi iiretmek igin formiile edilen Cor-Ten'in ilk pargast olan "Memory" ¢a-
lismasini yapmustir. 24 ton agirlhiginda ve 156 parcadan olusan eser izleyicileri algisal
olarak “kafa karistiric1” i¢ mekanlara davet etmektedir (URL-10). Bolmek, “to divide”
isimli eser (2008) ise balmumu ve kirmizi boya ile yapilmigtir. Yarim kiire geometrisine
sahip calisma, devasa boyutuyla (345x890x445 cm) odanin igindeki bir duvardan disa-
riya tasmis, ayni zamanda odanin bolme duvari tarafindan ikiye boliinmiis olarak go-
riinmektedir. Sanat¢t bu ¢alismasini “ge¢mis, simdi ve gelecek (past, present, future) ”
tiglemesi olan bir metaforun pargasi olarak tiretmistir (URL-10). Symphony for a Belo-
ved Sun, CAFA Sanat Miizesi'nin avlusunu domine eden kan kirmizisi enstalasyon,
bir¢ok ziyaretciyi bakmaya, diisiinmeye ve tartismaya yonlendiren bir eserdir. Dev bir
glines benzeri kirmiz1 disk, aslinda Japon bayragini hatirlatmaktadir ve iki siyah gelik
tripot tarafindan desteklenerek sergilenir ve bu esnada "senfoni" olarak adlandirilan
parca (Symphony for a Beloved Sun), iki konveyoriin kirmizi mum bloklarin1 yavasca
yukar: tasimasiyla calinir. Martin Gropius Bau, Berlin’deki sergi alan1 ve Beijing CAFA

8 URL-9
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Sanat Miizesi'nde sergilenmis bu eserde, dlgek ve kirmizi renk kullanimi sanat¢iin
diger eserlerine benzerlik gosterse de farkli olan, bir motorlu kayan bant ile yukar:
dogru taginan kirmizi mum bloklar1 ve onlarin diismesi ile zemin {izerinde biraktig
izlerdir (URL-10). “Kagimilmaz olarak (enstalasyon), bu mekana, bu sehre, bu iilkeye ve tari-
hine dair bazi iliskileri bulunuyor” Anish Kapoor (URL-10).

(@) (b) (©)

Gorsel 7: (a) Memory, Guggenheim, New York® (b) To Divide! (c) Symphony for a Beloved
Sun!t

Kapoor'un diger iinlii eserlerinden biri, "Marsyas" adli ve ilk devasa oOlcekli

heykellerinden biridir. Bu heykel, 2002 yilinda Londra'da bir sergi icin yapilmistir ve

Tate Modern'de sergilenmistir (URL-11). Heykel, bir gelik karkas iizerine gerilen ve

kanat gibi agilan kirmizi bir PVC malzemenin tiineller olusturmasiyla son geometrik

formuna ulagmustir.

Mekanin boyutlariyla yiikseklik ve genislik olarak yarismakta olan eserin altin-
da, etrafinda, icinde gezen izleyiciler igin; mevcut boyutlar: farkl bir sekilde algilama-
larina neden olmaktadir. Anlam itibariyle, bu eserin hem belirsiz, hem de agik¢a “bir
kadinin fallop tiiplerine” benzer bir sekle sahiptir. Marsyas, herhangi bir sanat¢inin
Tate'in Turbine Hall'iinti tek bir devasa sanat eseriyle doldurdugu ilk uygulama oldu-

gu igin kisa siirede ikonik hale gelmistir.

° URL-10
Y URL-10
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Gorsel 8: (a) Marsyas-Tate Modern'? (b) Marsyas'in Taslak Eskizleri3

Anish Kapoor, Paris'in Grand Palais binasinin genis nefi icinde, Monumenta
isimli sergi i¢in 13.500 m2'yi ve 35 m yiiksekligi dolduran essiz bir dlgekte, olusturdugu
“Leviathan” isimli eseri soyle tanimliyor: "Tek bir nesne, tek bir form, tek bir renk,
Grand Palais'in Nefi'nin yiiksekligi ve aydmligma yanit veren bir alan olusturmak”.
"Leviathan" kelimesi Ibranice kikenli bir kelime olup, "deniz canavari" veya "biiyiik
canavar" anlamlarima gelmekte; ayrica, Incil'de gegen ve genellikle giiclii ve otoriter bir
lideri ifade etmek igin kullanilmaktadir. En gelismis teknolojiler kullanilarak tasarla-
nan eserin, sadece gorsel olarak izleyenlere hitap etmeyen, ayn1 zamanda tam duyusal
ve zihinsel kesif yolculuguna ¢ikarmasi igin tasarlanmis oldugu sdylenmektedir. Hey-
kel tarihinde essiz bir teknik ve siirsel bir meydan okuma olan bu eser, sanat, bedeni-
miz, en samimi deneyimlerimiz ve kokenlerimiz hakkinda ne diisiindiigiimiizii sorgu-
lamaktadir (URL- 11).

“Leviathan”, sanat¢inin istedigi gibi muhtesem biiyiikliikte ve derinlikte, isinin
oziinti olusturdugunu diistindiigli seye yanit veriyor: yani, "Tamamen fiziksel araglar-
la, tamamen yeni bir duygusal ve felsefi deneyim sunmak." Kapoor'un heykeli, gorsel
sanat gelenekleri arasindaki stirekli zenginlestirici diyalogunda cografi 6zgiinliiklerle
tasmaktadir. Kendisini bir kasif olarak tanitan Kapoor, kapali alanlar1 acarak veya si-
nirl bir hacimde genisligi yeniden yaratirken, malzeme diinyasinin yasalarindan radi-
kal olarak kaginmaktadir (URL-3).

2 URL-11
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(a) ®)

Gorsel 9: (a) Leviathan adli eserin Paris'in Grand Palais’da (Fransa) sergilenisi ve dis gorii-
niis.” (b) Leviathan i¢ goriiniis ve ziyaretci 6l¢egi.’s
Peyzaj mimarisi, insanlarin yasadiklar1 alanlarin ¢evresel ve dogal unsurlarla
uyumlu, islevsel ve estetik olarak tasarlanmasi siirecidir. Peyzaj mimarisi tasarimu,
bahgeler, parklar, kentsel meydanlar, okul bahgeleri, kamu alanlari, 6zel bahgeler, en-

diistriyel alanlar ve turistik tesisler gibi acik alanlar1 igerir (Koktiirk, 2010: 1-15).

Kapoor'un ilk Sky Mirror'l, gokyiiziine dogru acili 20 metre genisliginde bir
konkav paslanmaz gelik ve yansitici yiizeye sahip bir tasarimdur. Ingiltere'nin Notting-
ham kentindeki Nottingham Playhouse tarafindan yapilmas: istenmis olan bu eserin
amaci, diinyay: tersine gevirerek, perspektifi degistirmek ve izleyicilerin farkl bir bakis

agistyla diistinmelerini saglamaktir.

Sanat¢1 “Gokytizli Aynast” adli bu eseri; izleyicinin ¢alismanin igine girdigi ve
diisiindiigli "nesne-dis1” bir diizlem olarak adlandirir. Yansitic1 yiizeyi sayesinde, ayna
cevresindeki sinirlardan bagimsizlasarak, kaybolur ve gevreyle (peyzaj) biittinlesir.

Thtiyag duyulan “6z-yansitmanin” tesvik edilmesi nedeniyle diinya genelinde
bir¢ok sehirde Kapoor'un aynali heykellerine talep olusturmustur. Her zaman kararh
ve yeteneklerini zorlamaya istekli olan Kapoor, 2006 yilinda New York'taki Rockefeller

Center'da devasa 35 metrelik bir Sky Mirror versiyonu tasarlamistir.

Y URL-3
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-

Gorsel 10: (a) Sky Mirror Nottingham, Ingiltere!s (b) Sky Mirror Rockef.
Newyork, Amerika?’

9 AN

i

eller Center,

Peyzaj mimarisi, bosluk algisinin dogru sekilde yonetilmesi ve kullanilmas: yo-
luyla insanlarin agik alanlarda konforlu ve keyifli bir deneyim yasamasin saglar. Pey-
zaj mimarisi ve bosluk algisi, dogru bir sekilde yonetildiginde insanlarin agik alanlarda
rahatlamasini, keyif almasini ve hatta saglikli bir yasam siirmesini saglayabilir. Farkl
uygulama yontemleri, peyzaj mimarisi ve bosluk algisinin dogru sekilde kullanilmasi-
na yardima olabilir, bunlar; fonksiyonel tasarim, dogal unsurlarin kullanimi, aydin-
latma ve diizenli bakim, dogru o6lgeklendirme kriterlerinden olusmaktadir. Ozellikle
dogru dlgeklendirilmis ve bosluk algisinin ufuk cizgisine uzandig arazilerden birinde
Anish Kapoor, “Dirty Corner” (2011) isimli ¢alismasimi once atolyede tasarlayip, ar-
dindan Versay Saray1 bahgesinde sergilemistir (URL-3).

Eserde, tiinelin girisi paslanmis goriintiisii ile Corten gelikten tiretilmis bir boru
formundadir. Sergi boyunca bu tiinelin, yavas yavas bir cihazla mekanik olarak yakla-
sik 160 metrekiip toprakla kaplanmis ve tiinelin i¢inden gegtigi keskin bir kir dag1 olus-
turulmustur, ayrica etrafina dogal gortiintiisii ile kaya parcalar: eklenmis ve sanat¢inin
kirmizi renk tutukusu ve bazi kayalarin boyanmasi ile tiinelin sonundaki peyzaj kis-
mina hareket kazandirmistir (URL-3). Bu ¢alismada Kapoor, peyzaj iginde sectigi bir
bosluk alanimn, peyzaj uygulamasi gormiis agik bir mekanin iginde yeniden bir bosluk,

bir tiinel yaratarak ziyaretgileri eserin igine girmeye davet etmistir.

1 URL-3
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(a) (b)

Gorsel 11: (a) Dirty Corner Versay Saray1 Bahcesinde Sergilenisi (2011)8 (b) Dirty Corner
Girisi 10
Son olarak; Yeni Zelanda, Kaipara Korfezi, Gibbs Farm’da yer alan peyzajda,
kirmizi PVC ortii ve gelik halatlarla zemine sabitlenerek (25 m x 84 m) topografyaya
yerlestirilen eserin “Parcalama” (2009) olarak adlandirilmistir. Sanatg1 ¢alismasini su

sozlerle agiklamaktadir;

"Simdi birka¢ 'Parcalama’ ¢alismast yaptim ve 'Site I” en onemlisi. 'Par¢alama’, bir be-
denin parcalara ayrilmas: anlamina gelir. Peyzajda yapilan bircok heykelde beden ve arazi bir-
birleriyle es anlamli olarak goriiliir. Parcalama bu baglantiy: ayinlestirir. Avustralya yerlileri,
arazinin bu sekilde ayinle bir koklii bagr oldugunu anlarlar. Benim icin, bu heykelin bu yere bir
sekilde temel bir sekilde bagli olmast anlamina gelir. Dolayisiyla, artik sadece bir peyzajda nesne
degildir. Bu ¢alismada birkag par¢alama var. Site’nin par¢alanmasi var. Nesne ve sitenin ara-
sinda bir parcalama var. Hatta bu, heykelin hicbir bakis agisindan tam olarak algilanamayacag:
sekildedir. Bu ¢alismada heykelin dikeyligi, tam anlamuyla peyzajin yatayligina doniistiiriiliir ve
baska bir ayrim veya par¢alama verilir. Bu, heykelin i¢ kirilmas: olarak da goriilebilir” Anish
Kapoor (URL-13).
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Gorsel 12: Dismemberment (Kirmizi Trumpet) 20092

Sonug

Glintimiizde, mimarlik anabilim dalinda oldugu gibi giizel sanatlarin bir kolu
olan heykel sanatinda da gelisen malzeme ve yapim teknolojisi, 6lcek, boyut kavramla-
rinda tasarimsal smirlari genisletmis ve insan algisini sasirtarak, zenginlestirmistir.
Geleneksel heykel kavrami, sanat¢gi Anish Kapoor'un hayalinde 6l¢ek ve malzeme kul-
lanimin1 agisindan smursiz bir imge iken, mekan ve boglugun sinirlar: ile doniisiime
ugramis ve son {iriin olarak ziyaretgilerine sunulmustur. Insana, kent icinde ve mevcut
yapili ¢evrede; giinliik rutinden kopararak kisa stireligine de olsa kendini gostermek,
binalarin arasinda dolasirken bir ayna ile gokytiiziinii hatirlatmak, gelik gibi sert bir
malzemeye elastik bir malzeme geometrisini kazandirmak, mekanda ana renkleri kul-
lanmak, devasa boyutta geometrilerle mekan i¢inde mekan tasarlamak Anish Kapoor'u
anlatmaktadir. Sanat¢inin eserleri, mekanda bosluk algis1 ve sanat arasindaki iligkiyi
onemli bir sekilde yansitarak, mimarin ve insanin boyut kavramini gézden gecirmesi-
ne tegvik etmektedir. Anish Kapoor, kendisi igin "arada kalmak" olarak adlandirdig:
cografi agidan kaydirilmis bir yerde var olmaktadir ve her cografyanin kimligini tasi-
mak suretiyle, herhangi bir sekilde bir yere baglanmaktan kaginir. Bu ifadelerle sanatgi
aslinda, bulundugu yerde kendine 6zgii mekan yaratma ve boslugu deneyimleme ni-
yetini de dile getirmektedir. Mimar ve tasarimci goziiyle mekani ve boslugu tekrar
degerlendirmek adina 6zellikle Anish Kapoor'un eserlerini incelemek, i¢ mekan, kent-
sel tasarim ve peyzaj tasarimi lizerine yeni elestiriler kazandirmay1 ve belki de yillardir
bilinen yapili ¢evreye yeni bir gozle bakabilmeyi saglamaktadir. Sonug itibariyle, me-
kan ve bosluk algisi; eklenen yeni tasarimlarin, 6lgegi, malzemesi ve yapim teknigi ile
insan deneyimine elverisli, yeni bir imge yaratirken, mevcut fiziksel boyut 6zelligine

gore farklilasmaktadir.
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“COPE-Dergi Editérleri Icin Davranis Kurallar ve En Iyi Uygulama Ilkeleri” beyanlary:

Etik Kurul Belgesi: Bu calisma igin etik kurul onay1 gerekme-
mektedir.
Cikar Catismasi Beyani: Bu makalenin arastirmasi, yazarlifl veya

yaymnlanmasiyla ilgili olarak yazar/larin
potansiyel bir ¢ikar ¢atismasi yoktur.

Finansal Destek: Bu calismanin aragtirma ve yazim asamasin-
da herhangi kisi/kurum veya kuruluslar
tarafindan finansal destek alinmadig: bildi-
rilmigtir.
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