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Sanat ve tasarim bir¢ok yonden benzer 6zellikler ihtiva ettigi gibi bazi
yonlerden de farkliliklar gostermektedir. Kiiltiirden teknige, anlamdan
uretime bu ortaklagalik ve farklilar 6z de var olan anlamlara kadar
dayanmaktadir. Zaman ile kurulan ilgi de bu noktalardan birisi olarak
karsimiza  cikar. urlinlerinin ~ zamansalliklar1 ~ farkli
kategorilerde  okunabilmekte ve farklh  pozisyonlarda var
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olabilmektedir. Sanat ve tasarim zaman ile kurduklari iliski noktasinda
hem ortakliklar hem farkliliklar icermektedir.

Bu calisma oOzellikle tasarimin zaman ile iligkisini kesfetmeyi
amaglamakta ve bu amag¢ dogrultusunda felsefi bakist ve tartismay1
kullanmaktadir. Tasarimin zaman ile ilgisinin kurulmasi noktasinda
hem karsilastirmali olarak hem de bir anlamsal destekleyici olarak
sanatin zaman iligkisi {izerinden ¢ikarimlar ve okumalar yapilmistir.
Bagka bir deyisle sanatin a¢tig1 yolda tasarim - zaman iligkisi, tasarimin
zamansallig1 tartisilmistir. Bu tartisma ¢ok yonlii ve ¢ok alanli olarak
ele alinmigtir.

Tartisma
barindirdigi, bu zamansalligin 6zellikle anlam ve kiiltiir ile var oldugu
noktasina erisilmistir. Gerek empirik zaman igerisinde gerek ote
zaman igerisinde sanatin ve tasarimin varliginin sorgulanmasi ile
olusturulan ¢alisma striiktiirii sonugta tasarimin kendine 6zel zaman
ilgisinin ifadesine varmaktadir. Bu ifade hem bir fonksiyon objesi hem
bir kiiltiir objesi olarak tasarimin farkli anlarda farkli zamansalliklara
tabi olabilecegini ve aymi zamanda iki farkli zamansalligi da

sonucunda tasarimin kendine 0zel bir zamansallik

icerebilecegini soylemektedir.
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While art and design have similar features in many ways, they also show
differences in some aspects. From culture to technique, production to
meaning, this commonality and differences are based on the meanings
that exist in essence. The interest established with time is one of these
points. Design (products) relations with time can be in different categories
and exist in different positions. Art and design contain both
commonalities and differences at the point of their relationship with time.
This study especially aims to explore the relationship of design with time
and uses the philosophical view and discussion for this purpose.

At the point of establishing the relationship of design with time, inferences
and interpretations have been made over the time relationship of art, both
comparatively and as a semantic supporter. In other words, the
relationship between design and time (or the existence of design over
time) are discussed in the path that art opens. This discussion has been
handled as multidimensional(multilayered) and multi-disciplinary.

As a result of the discussion, it has been reached the point that the design
has a special time relationship, and this relationship exists with some
especially meaning and culture. The work structure, which is created by
questioning the existence of art and design both in empirical time and
beyond time, ultimately reaches the expression of the design's special time
interest. Design is both a culture object and a function object that it can be
subject to different time realition at different moments and can also
contain two different time realitions at the same time.
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GIRIS

Philip Starck’in narenciye sikacaginin altin edisyonunun etiketinde liitfen narenciye sikmayiniz,
altin kaplama zarar gorebilir yazmaktadir. En temelde bir fonksiyon iiriinii olan sikacak igin iiriinden
fazlasini ifade eden bir anlamin tasviridir. A. Schwanzer mimarlig1 dort cephesinde duvari ve bir catis
olan bir seyden daha fazlasi olarak tanimlar. Mini Cooper’in tasarimcisi her seyiyle kotii sayilabilecek
bir ara¢ yaptik ama onu yine de ¢ok seveceksiniz der. Biitiin bu tasarimlar kendi 6zliikleri igerisinde
kendilerinden fazlasini barindirir. Bu fazla olan (sey) hem bircok ve farkli paradigmayi, hem sorunu,
hem de dis girdiyi i¢inde barindirir. Tasarim bir yandan fonksiyon ile alakali oluslari barindirirken
diger yandan fonksiyona estetik eslik eder. Bu noktada igerisinde sanat, psikoloji, sosyoloji, ekonomi,
kiiltiir vb. bir¢ok niive barindirir. Ergonomiden malzeme bilimine bu alan genisler.

Bu baglamlar tasarimda oldugu kadar bazi yonlerden sanat igerisinde de kesfedilebilir. Bu
noktada tasarim ve sanatin hem bir¢ok noktada benzerlikler ihtiva ettigi hem de kimi yonlerde
farkliliklar gosterdigi soylenebilir. Kiiltiir, teknik, anlam, {iretim vb. bircok noktada var olan bu
ortaklasaliklar 6ze, 6zde var olan anlama kadar uzanir. Tasarimin zaman ile kurdugu iligki ve ilgi
bicimleri de bu ortaklasaliklardan birisi olarak ifade edilebilir. Tasarim kavramimin zamansallik
iliskileri bir¢ok farkli pozisyonda ve kategori de var olabilmektedir. Bu pozisyonlar ayni sanatta oldugu
gibi tasarimda da gergeklikler olusturma kabiliyetindedir.

Ozii geregi bu calisma felsefenin 1siginda tasarim ve zaman iligkisini kesfetmeyi, bu kesfi
yapmak igin felsefi bakisi, fenomenolojiyi ve anlamsal tartismay: kullanmaktadir. Tasarim ve zaman
ilgisinin kurulmas: noktasinda sanat ile karsilastirmali igeriklere ek olarak sanatsal varligin anlamsal
ozellikleri ile tasarimin desteklendigi niiveler tartisilmistir. Sanatin zaman ilgisi {izerinden tasarimsal
¢ikarimlar ve okumalar ile anlamsal baglamlar kurulmustur. Baska bir deyisle sanatin agtig1 yolda;
tasarim - zaman iligkisi, tasarimin zamansallig1 tartisilmis ve bu tartisma ¢ok katmanli ve ¢ok alanh
olarak ele alinmisgtir.

Meta - Uriin - Titketim

Salt bir fonksiyon metasi olmaktan 6te bir yerde bulunan tasarim objesi, 6zellikle giiniimiizde
toplumsal Olgekte ayr bir isleve daha sahiptir. Meta her seyden 6nce barindirdig: birtakim &zellikler ile
ihtiyaclar1 gideren dissal bir nesnedir (Marks, 2011: 49). Tasarim, var olan ya da oldurulan bir sorun igin
planlanan bir idedir (Tunali, 2021: 21). Bu plan metada bicim alir. Pratik bir nesne, sanat {irtini, tiiketim
iriinii fark etmeksizin her nesnenin bir bi¢imi vardir. (Arendt, 1996: 247). Meta en basta sahip oldugu
nitelikler ve 6zellikler ile bir sekilde insanin ihtiyaglarini karsilayan dissal bir nesnedir (Marx, 2011: 49).
Bu bicim ve digsallik fonksiyon varligindan 6te anlam varligina erisir.

Metalar ile kurulan iligki bi¢imi Once iiretim sonra tiiketim tizerinden sekillenir. Tiiketim,
yalnizca nesnelerle degil kolektiviteyle, kiiltiirle, diinyayla girisilen etkin bir iliski bi¢imidir ve tim
kiiltiir sistemimizin {izerine kuruldugu sistemli bir etkinliktir (Baudrillard, 2015: 11) Ancak tiiketim de
iiretimi ortaya ¢ikartir. Postmodernizm igerisinde degerlendirilebilecek bu dongiiyii Bauman ihtiyag ve
pazarin cevabi lizerinden tartisir ve bu durumu yumurta-tavuk iliskisine benzetip birisinin varligi
olmadan digeri var olamaz seklinde ifade eder (Bauman, 2014: 102-103). Kiiresel ¢apta insanlik siirekli
olarak tiiketmekte, yeni olanla siirekli yeni bir tiiketim iliskisi kurmaktadir. Hazlar ve mutluklar bu
tiiketimlere dayandirilmis haldedir. Bu baglamda var olan merkezi ilgi hedonik ve faydacidir (Murthy
vd., 2020: 4). Varlik olarak insanin nelere ihtiya¢ duydugu/duyacag: tiiketimsel altyapiyr ve toplumu
olusturan sistemlerce kontrol edilir, kararlagtirilir (Mutluel, 2014: 683). Bu kontrol sisteminde tireticinin
gorevi cezbetme ve ayartma yaratmak (Bauman, 1999: 91), tiiketicinin gorevi ise fiiretilen iiriin ve
hizmetleri istemek, arzulamaktir (Ince, 2014: 28). Arzular bu tiiketim diyagraminin arkasindaki
giidiileyicidir (Islanoglu ve Altumisik, 2013: 3). Gerek sembolik diizeyde gerek pratik anlamda satin



Felsefi Baglamda Tasarimin Zaman Oriintiisiiniin Incelenmesi

alma olgusu insan icin bir giidii olmustur (Bocock, 2005: 57-58). Olgiilebilirligi oldugu kabul edilen
mutlulugun titketim ve satin alma eylemi elde edilebildigi ifade edilir (Zorlu, 2016: 221-222). Buna
karsin Bauman, mutlulugun bir 6lgiitii olarak tiiketimi ele almanin arzularin perdesini kaldiracagin
ifade eder (Bauman, 2000: 60). Kisacas1 odiiller ve cezalar bu metalar tizerinden sekillenmektedir. Bu
baglamda, metay1 bi¢cimlendiren ve ortaya koyan tasarimin, toplumsal gerceklik ve kiiltiir icerisinde
degismez bir yerinin oldugu, merkezi bir noktada var oldugu ve bu degerin yasayisin/deneyimin ve
tercihlerin sekillenmesini sagladig1 ifade edilebilmektedir. Tiiketim igerisindeki toplum i¢in Baudrillard,
“insan varlig1 icin nesnelerine ihtiyag duyar” demektedir (Baudrillard, 2008: 47). Nesnelerle kurulan
iliskiyi arzular {izerinden baglhilikla birlestirir ve elestirel bir bakisla “...bu bagliligin bir sonraki nesneye
kadar gidebildigini...” (taahhiidiinde bulunuldugunu) (Bauman, 1999: 93-94) ifade eder.

Biitiin bu saglam ve siki sikiya bagl iliski Oriintiilerine ragmen tasarim, ger¢ek anlaminin
yakininda bile var olamamaktadir. Kolayca goriilebilir olan bu gergeklik, diinya 6l¢geginde olmasa da
icinde yasadigimiz cografyada tam olarak algillanmis, anlasilabilmis degildir. Mesleki olarak bile
tasarim eyleminin ne ifade ettigi ile ilgili herkesin bir fikri olmasina karsin bu fikirler tanimlardan ve
tanimlamalardan uzak bireysel sdylemler olarak var olmaktadirlar.

Tasarim Tlgisi

Giinlimiiz yasayisinin tasarim ile olan ilgi ve yakinlig1 global dlcekte incelendiginde birbiri igerisinde
derin baglar icerdigi soylenebilir. Bu baglar, tasarim felsefesine uzaklik icerirken, pragmatik ve gilindelik
iligkilerin bir getirisi olarak yakinlik igerir. “Profesyonel bir icra olan tasarimin” anlasilmamasi durumu ¢ok
da anormal bir durum degildir. Buna karsin benzer bir durum (ne yazik ki) sanat tarihi igerisinde de
mevcuttur. Sanat tarihi incelendiginde; tasarimin bu tarihsel anlati icerisinde olmas: gerektigi yerde olmadig:
da soylenebilmektedir. Sanat tarihi, sanatlar1 ve sanatlarin aralarindaki iligki oriintiilerini incelemek suretiyle
var olur, hiyerarsiyi arar (Miilayim, 1989: 12). Bu hiyerarsi 6ncelerde, gerek aristokrasinin desturunda var
olsun gerek belirli izinlere tabi {iretilsin gerek kilisenin ¢anlariyla icra edilsin hep belirli cevrelerce kontrol
altinda tutulmaya calisilmistir. Buna kargin tasarim bu tartismalarin merkezinde yer almamistir. Daha pratik
bir eylem igeren tasarimin icrast bu ¢emberin disinda da kendine yer edinebilmistir. Bu durum cift yonli bir
denklem olarak ifade edilebilir. Pozitif olarak icrasinin kisitlanmamasi ele alinabilirken negatif olarak sanat
tarihi igerisinde major bir yer edinememistir. 1800’lerden giiniimiize 6zellikle resim ve miizik ayrica bunlarla
beraber edebiyat ve siir bu tarihin ana 6gelerini olusturmaktadir. Ana degerler ve hatta felsefi okumalar bu
alanlar iizerinden sekillenir. Sanat tarihi {izerine yapilan arastirmalar bu alanlarin basamaklar {izerinden
sekillenir. Hatta bu anlatida da resmin her tiirliisii siirin her tiirliisii degil baskin ideolojilerin ve idealarin
gozleminde var olan tiirlerin s6z sahibi olusu sdz konusudur. Bu durumun -sebebi ne olursa olsun-
giiniimiize kadar siiregelen bir durum oldugu ifade edilebilir. Oyle ki giiniimiizde tasarim alanlarmnin
bircogunda tasarim tarihi degil sanat tarihi isimli dersler okutulur.

Bu noktada tasarimin kendi ozliigli geregince sahip oldugu fonksiyonel degerin bu tarihi
degerlendirmede ilk siralarda var olmamasinin sebebi oldugu ifade edilebilir. Tasarim ilk olarak fonksiyonel
bir varlik olarak karsimiza gikar. Ister bir kiyafetin soguktan koruyusu, ister bir mobilyann tastyicilig1 isterse
de; binanin saglamlig ilk olarak tasarimin temel paradigmasi olarak karsimiza gikar. Bir otomobilin varlig:
hareket edebilmesi ile anlam bulur - gerceklesir. Kabuk tasarimi, konforu, farkli teknolojileri onun major
Ogeleri olsa da en temelde hareket edebilme fonksiyonu onun saglayicisidir, varliginin temel islevidir.

Gliniimiiz modern yaklasimlari ile beraber varlik diizeyinde gelisen algilaniglar diistintildiigiinde;
tasarimin da icinde barindirdig1 sanatsal, matematiksel, fonksiyonel, ergonomik ve sosyal degerler onu,
felsefenin objelerinden biri haline getirmelidir/getirmektedir. Keza ¢ok katmanl ve girift bu oriintii tam da
felsefenin varlig1 ile ¢oziimlenebilir diizeyde karmasik ve olus doludur. Tasarimci en temelde tasarim
eyleminde bilingli ya da bilingsizce diyalektik kullanir. Anlam en temelde, hem tezin arayisin1 hem de anti
tezin arayigini igerir. Uriin sentez olarak var olur. Sadece iist diizey bir ¢oziimleme olarak degil tasarimin en
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temel ve ilkel basamaklarinda bile felsefenin varligindan s6z etmek miimkiindiir.

Sanat tarihi igerisinde tasarimin yeterli diizeyde yer almayisimnin sebeplerinden birisi de tasarimin,
zaman kavrami ile olan iliskisinde anlam kazanmasidir. Bu anlam, kendi 6zgiilliigii igerisinde diyalektik
olarak ilk basta sdylenen; “en temelde bir fonksiyon iiriinii olan sikacak igin bir tiriinden fazlasini ifade eden
bir anlamin tasviridir” ciimlesinin de igerigini kendi kendine olusturacaktir. Zaman ile kurulan iligki, bir
iirlinii herhangi bir iiriinden fazlas1 yapan varlik kavramiyla anlamlanacaktir. Bu anlamin ne oldugu sorusu
tartismanin ilk adimini olusturmaktadir.

Felsefi Bakista Tasarim flgisi

Sanat felsefesi tasarimi, ¢ogunlukla mimarlik iizerinden tanumlar, tartisir ve okur. Keza mimarligin
tarihi disiiniildiigiinde bu ¢ok da anormal degildir. Ayn1 bakis mimariyi de en temel fonksiyon olarak
mekan tizerinden tartisir. En baglarda sadece bir hacmin ifadesi olarak var olan bu mekénsal okumanin
gliniimiize yaklasirken deneyim ile birlestigini gérmekteyiz. Yine bu durum da ¢ok yanlis bir tutum degildir.
Keza mimarlik elbette 6ncelikle mekan ve deneyim tizerinden sekillenir. Sanat felsefesi icerisinde mimari
olmaksizin tasarimin ele alindig1 6zerk bir bolgenin arayis1 beyhude olsa da, bu konuda karsilastigimiz kisith
Oorneklerde de ayni mimarlikta da oldugu gibi bir tutum s6z konusudur. Mekani olusturan deneyim ile
fonksiyonu gercek kilan deneyim ayni noktada ortaklagir. Bu baglamda tasarim da tipki mimarlik gibi ilkin
fonksiyon tizerinden;, akabinde ona eslik eden bir bi¢im tizerinden okunmakta, tartisilmaktadir. Buna karsin
tasarim yalnizca fonksiyon ve bigim {izerine bir hesaplasma olarak ele alinabilir mi? Tasarim sadece siijenin
fonksiyon dahilinde obje olusturmak icin ortaya koydugu bir bicimlendirme midir? Bu noktada cevap
oncelikle tasarimin kendi 6z varliginin tanimlanmasinda yatmaktadar.

Tasarim etrafimizi sekillendiren deneyimi olusturan objelerde, yerlerde, eylemlerdedir. Tasarim;
objeler evreninde var olan gercekligin ifadesidir. Masanin kendisi bir tasarimdir. Su igilen bardak bir
tasarimdir. Oturulan sandalye bir tasarimdir. Ancak bu masa, bardak ve sandalye tasarim olarak sanat
felsefesinin neresindedir? Kesinlikle bu tasarimlar yoklukta formlasmis, fonksiyonla bi¢gim kazanmis birer
meta olarak var olurlar. Varliklarinda fonksiyonun bigim ile olan iliskisi mevcuttur. Ama kolaylikla
sOylenebilir ki bu iliski sabit ve lineer bir yapidan uzak bir ériintii olarak ¢cok katmanli ve ¢ok kapsamlidir.

Bu iligkiler oriintiisiine ¢ok farkli tiirler girer. Basit bir bardaktan sa¢ kurutma makinasina,
ergonomik oturma saglayan bir koltuktan bir kap1 koluna hepsi tasarimin birer unsuru olarak bir¢ok farkl
alanda var olurlar. Buna karsin herhangi bir tasarim iiriinii kendi 6zliiglinden 6te 6zel bir fonksiyon-bigim
anlami atfedebilecegi gibi bambagka kiiltiirel, sosyal anlamlar da olusturabilir. Tasarlama eylemi daima ait
oldugu toplumla ve zamanla her zaman ic,icedir (Tepecik ve Toktas, 2014: 18). Duyularla algilamanin kendini
orgiitlendirme bigimi -bu algilamay1 gercek kilanlar- tarihsel kosullara bagimlidir (Benjamin, 2019: 56).
Metalarda var olan anlam ve deger o metanin oldugu kiiltiirden gelir (Uygur, 1989: 37-48). Kiiltiir nesneler ile
alakalidir ve diinyanin bir goriingiisidiir (Arendt, 2012: 246). Nesnelerin tasarimsal, yapisal ve estetik
Ozellikleri kiiltiirel anlamlarla somut bir iligski igerisindedir (Robertson, 1999: 83). Tam olarak bu noktada
tasarim fonksiyondan gelen varligindan &teye gider ve kendi 6zliigiine ait bir bicimde soyut anlamlar:
somutlastirir. Bu noktada tasarim sadece bir iiriin olmaktan ¢ikar nevi sahsina miinhasir bir nesneye,
skolastik felsefenin (sui generise) kendine 6zgii varligina, materyalist olmayan bir metaya doniisiir. Bu
doniisiim kiiltiirel bir anlamin igerikte olusmasini saglar. Anlam da fiziksel varlik gibi tiiketimin igerisine
dahil olur. Metanin tiiketimi biitiin kiiltiir sistemimizin {izerine inga edildigi sistemli bir etkinliktir
(Baudrillard, 2015: 11). Ister kiiltiirle ister deneyimle, gerek bireysel hafizada gerekse de toplumsal hafizada
soyut olandan somuta gecilen bu noktanin sahip oldugu anlam onu kendi 6zliigii olan bir alana yerlestirir.
Hegel bu alani; “...soyut olanin ya da ideanin, somut gergeklik igerisinde bicimlenmesi gerekir ki kavramlar
birbirlerine denk veya tam uygun alanda olsun” (Hegel, 1975: 73-74) diye ifade eder. Bu alan aslinda sanat
eseri olmanin en temel 6zelliklerini ihtiva eder. Bu noktada tasarim objesi anlamsal varlig1 ile sanatin nesnesi,
yapiti haline gelir. Ve tasarim objesinin sanat yapit1 olmasi onun 6z kategorilerini, yapilandirildig1 pozisyonu
da degistirir. Keza yeni alanda varlik artik salt fonksiyon varligindan 6teye gegmis ve bir sanatsal pozisyona
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evirilmistir. Sanatsal pozisyon igerisinde varliksal olus, kendine kiiltiirel ve toplumsal anlamda bir estetik
varlik olma anlamini yiikler. Sanat ontolojisi kitabinda Ismail Tunali, tam olarak bu durum igin “varligin
gercek ve gergek olmayan arasindaki alanda oldugunu, integral oldugunu” ifade eder (Tunali, 1957: 166-167).

Varlik anlami olarak fonksiyon ve bigim ile estetik ve haz arasinda pozisyon alan tasarim objesi,
pozisyonu geregince tasarimin sanatsal giktis1 haline gelir. Bu sanatsal 6z, igerisinde barindirdig1 anlamlar ve
niiveler dolayisiyla edebiyattan, resimden ya da miizikten ayr: bir diizlemde degil onlarla ayni anlamsal
diizlemde var olur. Uretilmisligin ¢ikis noktasi temelde farkli anlamlar ve niyetler barindirsa da gelinen
pozisyon ayni yeri tasvir eder. Tasarim iiriiniiniin sanatsal varlig: ile Rus edebiyatinin koklii eserleri arasinda
felsefi anlamdaki bir fark olma hali ortadan kalkmis olur. Fonksiyon objesinin geldigi yer ile orta ¢ag resim
sanat1 ayni noktada bulusur. Tasarimin ¢iktisi, bir sanat yapit1 olarak varlikta sanatsal olus sergiler.

Buna karsin tasarim varlifinin 6zii geregi sahip oldugu empirik yapi sanat varligi igerisinde
(cogunlukla) gozlemlenmez. Istemli ya da istemsiz sekilde iiretilmis empirik sanat yapitlarmin drnekleri
mevcut olsa da sanatin en temel varlig: tarihsel ve kiiltiireldir. Tasarim varlig1 ise kiiltiirel ve tarihsel olmanin
Otesinde (ve kiiltiirel-tarihsel olmaktan hareketle) tematik; bicimden ve fonksiyondan hareketle metaforiktir.
Elbet tasarim varlig1 da barindirdig: tematik olgu ile tarihin bir objesi ya da kiiltiiriin bir varlig1 olabilir. Ama
sanat objesinin varlifi tam olarak bu tarihsellikten gelen, kiiltiirel bir varlik olarak siiregelir. Onun
tematikligi, varligiin ilk anlamlandig1 anda sekillenmeye baslar. Bagka bir deyisle tasarim varlig1 zamanla
kurulan iliski baglaminda, sanat varliginin dogdugu yere varabilir.

Tasarim ve Zaman Ilgisi

Bu yap1 gerek sonradan incelenisinde gerek an igerisinde anlamlandirilisinda hem bir kronolojiyi
hem de bir hiyerarsiyi okunabilir kilar. Buna karsin tasarimin sanatsal varligi kazanilmighktan tiiredigi igin
bu kronoloji igerisinde var olmayabilir. Hiyerarsisi metazorik degildir. Kronolojik ya da hiyerarsik olabilir
ama olmak mecburiyetinde degildir. Ve hatta tasarim siireci kendi iginde (kronolojik olma halinden o kadar
uzaklagir ki) kaotik ve ¢ok katmanli (zamansallik bakimindan kaotik ama insanin algilayisi bakimindan
sizofrenik denilebilir) bir halde olabilir. Bu kaotik denklemde belki de sadece yapitin 6ziindeki biriciklik onu
hiyerarsi denkleminin icine sokar. Tasarim iiriinii bir milyon adet de iiretilecek olsa her biri kendi ézliigiinde
ayn biricikligi barindirir. Buna karsin yine de numaralandirilmaya, ilk iiretime, yeniden {iretime, anlamsal
iiretime, Ozel iiretime, farkli edisyonlara tabi olabilir. Bu noktada biricik 6z kapitalist hiyerarsiye maruz
birakilir. Oysa sanat tarihi bu durumun yiizbinlerce 6rnegini barindirir. Sanat tarihi incelendiginde, (aslen
bircok bagka tarihsel okumalarda oldugu gibi) sanatin tarihsel ve kiiltiirel olma halinin bir siiregelis
oldugunu, bir siire¢ oldugunu, kendi i¢inde ve kendi iistiine biriktigini-y1g1ldigini, nesilden nesile hem
fenomenolojik hem hermenoétik olarak aktarildigini; aktarilanin yeni olan ile birleserek gelistigini, yer yer bu
birikime tepki olarak yeniden bicim aldigin1 ve hatta kendi 6zliigii icinde devindigini goriiriiz. Sanat varlig
bu birikimsel yapr icerisinde yerini bulmak i¢in de var olur. Bagka bir deyisle sanatin yolu var olus igerir.
Pozisyon geregi bazen kendi varligindan disarilasabilse de yine yerini edinir, kesfeder. Ya da olus kendi
yerini olusturur. Bu noktada bahsedilen sadece entropik bir olusum degil varligin yavas yavas kendine
kiiltiir iginde yer agmasidir. Kimi sanat yorumlarinca zorlama diye nitelendirilen bu yer agma hali aslen sanat
yapitinin toplumsal olan ile kurdugu iliskinin dogal bir iirtiniidiir. Sanat diye isimlendirdigimiz bu goriingii
kendi 6zliigiinde var olan algilayislarin, tiir ve bigimlerin, ifade ve anlatilarin siirekli degisimiyle siireclesir.
Bu degisimler hali hazirda kendi zamar igerisinde (toplum tarafindan) yabanci olarak algilanabilir. Bu
yabancilik hali anlasiilmamak ya da anlamlandirilamamak kavramlarindan gelse de bu kalict bir durum
ihtiva etmez. Bu anlasilmazliklar sebebiyle ve daha 6nemlisi sanatsal varligin kendi 6zii geregince degisimsel
olma hali dinamik ve kaotiktir. Bu dinamik ve kaotik yap1 toplumun algilayisinin 6tesinde konumlanabilir.
Ayni zamanda bu dinamik var olus kendi igerisinde yer yer katatonik anlar da barindirabilir. Katatonik
anlar, sanatginin ya da usuliin degil daha c¢ok baska kuvvetlerin bir etkisi olarak okunsa da sanat; bu
baglamda yolunu her zaman cizer, olusturur ya da kendine alan yaratir. Bu olusum kiiltiirle gii¢ bulur
onunla var olur. Bazen kiiltiiriin 6tesinde bazen ona eslik eden, bazen de gecmis kiiltiirlerin periyodlar
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dahilinde niikseder (Artut, 2004: 17), kendine 6zgii bir alan yaratir. Bu degisimin varligi onu hem dinamik
kilan hem de tarihsel bir olus olmasin saglayandir. Bi¢cim degistirmenin bu siiregelisini ve siirekliligini
glniimiizde aslen iislup olarak isimlendirmekteyiz. Alt kiimelerinde tarz akim gibi birgok anahtar kelime
iceren bu iislup kelimesi (Ozkaraman, 2014: 18-19) tarih boyunca farkli alan ve pozisyonlarda bulunmusg bir
gercgekligin tasviridir. Bu baglamda sanat tarihini incelemek bir bakima iislup tarihini incelemek ayni seydir
(Schapiro, 1953: 288). Barok, gotik, klasik, modern (vb.) bu iislubu olusturan dillerin biitiinlesmis bir
ifadesidir. Bu diller sanati icra edicilerin ve bigimlerin ortaklastiklar1 noktalarda olusan kiimeler olarak
cogullagirlar. Ortak dil ortak iislubu, ortak {islup da sanat tarihini var eder. Bu yiizdendir ki, {isluptaki
degisimler sanatin zamansalligini ve tarihselligini degistirir, yeni varliklar kazandirir, yeniden {iretime
imkan saglar. Ayni sekilde bu olgu tasarim tizerinden de okunabilir. Tasarim da ayni sanat gibi iisluplarin
varlig ile sekillenir. Usluplar ve etkileri tasarim igerisinde hayat bulur. Farkli siijelerin farkl iisluplarla ayni
objeyi algilayislari gesitliligi doguran ana etkenlerden birisidir. Bu gesitlilikler de kiimelendiginde yine (yeni)
iisluplar ortaya ¢ikar. Belki de bu yiizdendir ki sanatin ve tasarimin hem kendi tezini hem de tezinin anti-
tezini iirettigi ifade edilebilir. Uretilmis olana gelen sdylem onu yeniden iiretmeye imkan verir. Ve yine
tasarim da (sanat da) kendi sentezini de kendisi iiretir. Biitlin bunlar diisiiniildiigiinde tisluplarin ve
kiiltiirlerin beraber incelenmesi, aralarindaki paralellik ve iligkilerin irdelenmesi sanat tarihi ve tarihgisi icin
¢ok onemli ve mantiklidir (Wolfflin, 2015: 12). Kiiltiir ve iislup tarihsel yap1 icinde var olur. Tasarim ¢iktis1 bu
kiiltiir ve usliip ile varlik boyutuna yerlesir. Fikir olmaktan varlik olmaya gegisi imkanli kilan yine kiiltiir{in
kendisidir. Uretilmis olma hali bir fikri nesne yapabilse de varlik olusu kiiltiirel gerceklige bagldur.

Kiiltiir i¢indeki {iriin ise zamana tabidir. Kimi iiriinlerde bu zamansallik tarihin mikro lgeginde var
olurken kimi {irtinlerde makro dlgekler sz konusudur. Ama ne kadar kisa ya da ne kadar uzun olursa olsun
tasarimin ozellikle tematik kismu tarihsellesen bir gerceklikte var olur. Ister mimari ister tiriin Olceginde ister
grafik anlamda (vb.) tasarim; zamansallik ve tarihsellik i¢erisinde anlamlanir, anlam kazanir. Bu anlamlanma
stireci zanaat icerisinde de benzer sekilde okunabilse de bu bagka bir tartismanin konusunu olusturabilecek
Olgekte farkli girdilerle sekillenir. Bu noktada (kalicilik tartismalar1 ya da kalict olanin ne oldugu konunun
disinda birakilmak suretiyle incelendiginde) hem zanaati hem sanati hem de tasarimi aym tarihsellik
icerisinde okumak bile miimkiin olur. Basitce sdylenebilir ki ayr tarihsellik ve zamansal olus tasarima kattig:
anlam gibi zanaata da benzer anlamlar ve goriingiiler katar. Tasarim ciktis1 ya da zanaat c¢iktisi tarihsellik
icerisinde soyut olanin somutlastifl, fonksiyona bigilen formun anlamlandigl;, anlamin tasarimcinin
idesinden kullanicinin idesindekine ve pratikteki gerceklige, diisiincenin ise deneyime doniistiigii bir
siiregten gecer. Bu organizasyon ve etkinlik siirekli bir tekerriir igerisinde farkli objeleri metalastirirken
somutlasmalar1 da devinmek suretiyle siirekli hale getirir. Siireklilik fonksiyondan, kullanimdan,
ergonomiden, malzeme ve bicimden (vb.) ayr1 bir yerde “anlamda” kendine yer bulur.

Ayni sanatin {isluplarinda oldugu gibi tasarim da bu {iisluplarla (ve/veya baska etkilerle) yeni
bicimlere biiriiniir. Her yeni bicimle dogan kiimelesme tasarimda da bir dil birligi olusturup iisluplar
olusturur ya da var olan bir iisluba dahil olur. Diger bir deyisle ya alan yaratir ya alana dahil olur. Modern
bir oturma elemani, kendi zamani igerisinde kendi ¢aginin ilerisinde sayilabilecek bigimsel oOriintiilere
sahipken giiniimiiz gergekliginde ayni modern bi¢imi ge¢misten bir esinti olarak, hatta retro olarak
isimlendirmemiz bile miimkiindiir. Bu durumu belki de en giizel anlatan 6rnek miizik alaninda mevcuttur.

Giintimiizde klasik miizik diye isimlendirdigimiz varlik, klasikligini armoniye ya da notaya
bagliliktan mi1 alir yoksa bagska bir anlam mu1 ihtiva eder? Bu sorunun cevabini sdyle verebiliriz. Gliniimiizde
de klasik miizik {iretilmekte ancak biz ona klasik miizik dememekteyiz. En dogru isimlendirmeyle belki de
cagdas miizik (contemporary) diyebilmekteyiz. Ve su an iiretilen bu eser; klasik miizik armonisinde,
ol¢listinde, notasinda kisaca {islubunda ve tekniginde olsa da (belki ¢ok sonralarda klasik miizik olarak
adlandirilacak olsa da) su anin varliginda biz ona ¢cagdas demekteyiz. Bu noktadaki ironik ikilem sanatin her
noktasinda bulunabilir. Ayn1 zamanda sanatin iiretiminde de ayni kaideleri bulmak miimkiindiir. Klasik
miizik drneginden gidecek olursak klasik miizigi icra eden orkestranin, orkestra sefi ile kurdugu iliskide de
benzer bir durum mevcuttur. Bu iligki glinimiizde daha demokratik bir bigime evrilerek giincellesmis,
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cagdaslasmistir. Giinlimiizde de orkestra seflerine saygi duyulmaktadir. Buna karsin bu saygi, Mozart
doneminde oldugu gibi dominant bir mecburiyetten demokratik bir aligverise doniismiistiir. Ayn1 sekilde
notaya baglilik da demokratikleserek dogaclamaya imkan saglayan bir hal almistir (klasik miizikte de bu
dogaclama halinin 19 yiizyilin ortalarina kadar goriildiigii sdylenebilse de iislup geregince notaya baglilik
armoniye bagllik esastir). Bu durum sanatin her alaninda ya da tasarimda kolayca bulunan bir¢ok 6rnekle
cogaltilabilir. Aslen zamanin ruhuna ait olmakla iligskilendirilebilir. Zamanin ruhuna adapte olma hali bu
noktada sanat ve tasarimin da igerisinde goriilebilmektedir. Bu durum onun gegiciliginin bir ifadesi degil tam
tersine zaman igerisinde kaliciliginin ve tarihselli§inin bir saglayicisi olarak anlamlanir. Adaptasyon varlik
olarak koétil ya da yetersiz olmaktan degil, kiiltiirel ve gerekli olandan var olur. Diger bir taraftan bir sekilde
revize olmasa bile kendi zamanindan Oteye tasinan tasarim objeleri, sanat yapitlar1 mevcuttur. Bu yapatlar,
meta ile kurulan anlamlar ve kullanic ile kurulan iliskiler dogrultusunda zamansizlasabilir, zamandan Gte
bir pozisyona gegebilirler.

Bu zamansallik dahilinde iislubu olusturacak olan ya da baskin iisluptan etkilenip gelisecek olan bir
toplumsal estetik ve kiiltiirel begeniden bahsetmek her déonem i¢in miimkiin olsa da bazi tasarim metalar1 (ya
da sanat yapitlari) gerek bicimleri gerek fonksiyonlar1 gerekse de anlamlar1 dahilinde bu Oriintiiniin digina
cikabilir niteliktedir. 1950’de bicimlenen bir mobilyanin ya da bir otomobilin giiniimiize kadar hig
degismeden gelmesi sadece marka degerinin degil ayni zamanda tasarimda; tasarimindaki zamansiz
estetigin bir sonucu ve zaman 6tesi bir anlamin gostergesidir. Zamandan 6teye tasiabilen bu bicimler ve
anlamlar, zamansiz tasarimlar (timeless design), tasarimin tarihselliginin karsiti degil tam tersine onun bir
destekgisidir. Zamansallik sadece zamana uymakla ya da onunla beraber ilerlemekle var olmaz. Tarihsel
degisimden bagimsiz var olabilme kabiliyeti de tarihsel olabilmenin bir baglamidir. Bu noktada tasarim
objesi zamanin varligmmin disinda kendine ag¢tig1 bir tanjantta yeni bir zaman kolunda ilerler. Bu tanjantin
varlig;; zamanla, kiiltiirle, tarihle, toplumla sekillenen her tiirlii gerceklikte var olabilmeyi kanitlar nitelikte
olup, tarihsellik icerisinde gelinebilecek son nokta olarak tasarimcinin 6ngoriisel kudretinin bir temsilidir.
Bazen tisluplarla, zamanla ve kiiltiirlerle beraber tasarim da tasarlanan da degisir; bazen ise tasarlanmis olan
yliksek ongoriisel 6zelliklerden gelen bir yap: ile degismeden kendi tanjantinda, kendi zamaninda yol alir.

Bu noktada bir diger arastirilmasi gereken ise tasarimda iisluplarin neden degistigidir? Bu sorunun
cevabz tabii ki sanatta var olan iisluplarin degisiminin altinda yatan sebep ile aynidir. Modernizmin baroktan
(vb.) neden farkli oldugunun anlasilmasi bu noktada degisimin de sebebini ortaya koyabilir ya da
koyabilecek bir diyalektik olusturacaktir.

Usluplar arasinda degisimin oziinde yatan farkliliklar salt olarak geometrinin baska sekillerde
algilanmas1 veya sadece basit bir ifadeyle bigimin farkli olusmas1 degildir. Bicim gerek kiiltiirden, gerek
fonksiyondan, gerek deneyimden beslenen gerekse de duygudan gelen bir oriintii olarak vuku bulur. Bu
baglamda bigimsel degisikligi ortaya koyan da bu 6gelerden olusmus organizasyondaki farklilik ve yapisal
degisikliklerdir. Yapisal degisimlerin 6ziinii bulmak yine sanat felsefesi {izerinden cevaplanacak bir soru
olarak ele alinabilir. Temel baglamin anlasilmasi, sanat {isluplarindaki zamansal olusa bakmakla
gerceklesebilir. Bagka bir deyisle {islupta var olan degisimi okumak i¢in bir adim 6nceye gitmek, sanattaki
degisimi okumak ve zaman icinde sanatin degismesinin altindaki sebeplere bakmak gereklidir. Her degisim
bir tislup yaratacak giice sahip olmasa da her iislubun altinda bir degisim oldugu ifade edilebilir.

Sanatin siiregelisi igerisinde degisimi giidiileyen olgunun basinda tabii ki icra edici olarak siijenin
farklilagsmas: yatmaktadir. Belki de glintimiiz gercekliginin var olmasindaki en etkin sebeplerden biri de bu
stije farkliligidir. Ayn1 malzeme, aym teknik ve ayni objeye bakan farkli siijelerin kendi 06zii-tini ve
deneyimleri ile ulastig1 kendi goriingiisii ve yorumlamasi, bu degisikliklerin ve farklilasmalarin temelindeki
sebep olarak karsimiza cikar. Varlik olarak insanin sahip oldugu biling ile iliskisi, bireysel varligin onun
tercihleriyle (ya da ondan bagimsiz) sahip oldugu deneyimlerin sonug iliskisi, siijenin i¢inde bulundugu ya
da hayal ettigi habitatta var olan seyler ile arasindaki iligkisi, siijeden bagimsiz olarak objelerin objelerle ve
nesnelerin nesnelerle iligkisi (ya da objelerin nesnelerle iligkisi) bu farkliliklar1 ortaya koyan basamaklar
olarak ifade edilebilir. Bu iligkileri ortaya koyan ise (en genis anlamiyla) kiiltiir ve ideoloji degisimleridir.
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Tersinir bir denklem olarak obje-siije iliskisi kiiltiir ve ideolojiyi, kiiltiir ve ideoloji obje-siije iliskisini etkiler.
Bu noktada kiiltiirel olan hem algilayisi hem hazzi degistiren bir niive olarak bigime ve anlama deger biger.
Kamusal alanda ya da toplumsal hafizada bu durumun gergekligi kolayca okunabilir olsa da bireysel
hafizada da durum aslen ayni ancak biraz daha ortiilidiir. Keza toplumsal hafizanin alt basamag: da bireysel
olandan var olur. Gerek ortak alanda gerek 6zel alanda, gerek bireysel hafizada gerek toplumsal hafizada
varlik biitiinselden bir parcadir. Michel Foucault Ozne ve Iktidar kitabinda bu durumsalligs siyasi bir soylem
iizerinden tartisir ve ¢alismanin tamaminda 6zel alana ait olan seylerin bile ideolojinin nesnesi oldugunu
ifade eder (Foucault, 2020).

Varlik olarak insanin i¢inde bulundugu en temel en basit obje-siije iliskisinin bilme iliskisi oldugu
ifade edilebilir. Bu tarih oncesi iligki bi¢imi hi¢ degismemis bir ilgi olarak siirekli bilmeyi, kesfetmeyi igerir.
Bilme hali ve meraki bireyin her tiirlii gerceklik ile kurdugu iliskiyi doguran bir ilgidir. Sadece sanat¢1 ya da
tasarimcinin degil yeni dogmus bir bebegin bile en temel baglami bu ilgi {izerinden kurulur. Tabi ki sanat
dedigimiz fenomen igerisinde var olan degisim ve farklilasmalar da bu en temel ilgiye odaklanmaktadir.
Bilme istemi hangi alanda olursa olsun gerek tanimli simirlarin anlagilmasi gerek smir 6tesinin kesfi icin
kullamilan bir diistinme bi¢imidir. Bu ilgi her alan igerisinde ilerlemenin bir yordamidir. Tiirii
Onemsenmeksizin sanat igerisindeki degisimlerin kaynaginda bireyin habitatta olam1 kavramasi ya da
zihninde olam kavratmasi ¢abasi iizerinden bir bilgi edinme yordami oldugu ifade edilebilir. Siijenin objeyi
tanimlamasi ve kavramas: tizerindeki degisimler bu ilginin kaynagidir. Bu durum iki temel igerikle basitge
orneklendirilebilir. Ludvig van Beethoven'in MoonLight senfonisi ve Pablo Picasso'nun Guernica’s: iki farkl
sanat alani igerisinde iki farkli konsept iizerinden iki farkli bilgi ilgisini ortaya koymaktadir. MoonLight
senfoni habitatta var olanin bilgisini onu algilayamayanin algilamasi i¢in olusturulmus bir sanat yapiti iken
Guernica; bilinen algilanmis olanin toplumsal kavranisi {izerinden hayat bulur. Ya da ¢ok daha basit bir
sOylem olarak ayni1 kavram iizerine (mesela agk) yazilan binlerce sarkinin her biri farkl sekilde ayni kavrami
ele alir. Kimisi agki anlamlandirmak i¢in sanati kullanir, kimisi anlamlanan seyi baskasina anlatmak igin.
Kimisi heniiz var olmayan bir ask temas: icin anlam arayisinda ayni duyguyu arar. Kimisi ayni1 konsepti
kendi algilayis1 ve bagkalarinin algilayislar1 arasindaki farka odaklanir. Ama sebepler ve sonug {iriin ne
olursa olsun, insanin varlik ya da olus ile kurdugu iliski noktasinda kavrayis ve algilayis aslen; “varligr”
biling diizeyinde bir nesne haline getirmesi olarak ifade edilebilir. Bu nesne {izerinden kavrayis onun
yorumlanmasidir. Yorumda tabii ki bireysellikler var olabilir. En temel mekanik 6zelliklerin ifadesinden en
derin anlamlarin tartisilmasina kadar her sey bu yorumlamanin bir iiriiniidiir. Farklilasmalar yine farkliliklar
dogurur. Benzer ifade ve yorumlamalar bile kendi iglerinde biiyiik farkliliklar igerir. Bir {iriin olarak
kullanilan bardagin rengi iizerinden “beyaz bir bardak” ifadesi onu mekanik bir bicimde tanimlamanin ve
yorumlamanin en basit hali iken; hi¢bir fonksiyonu ya da islevi olmayan bir tas: yerden alip sevgiliye vermek
suretiyle ona katilan anlamin ifadesi de bu yorumlamaya tabi olarak onun mekanik varligimin disinda bir
bilme igerir. Tas 6zii geregi ¢iftin oluslarindan bagimsiz bir varliktir. Cift orada olsa da olmasa da, tas1 alsa da
almasa da, alip anlamlandirsa da anlamlandirmasa tas kendi varligini kendi 6zliik degerini siirdiiriir. Fakat
oziinde, cift icin fonksiyona ya da eyleme tabi degildir. Varlik olarak sadece durmaktadir. Habitat icerisinde
bagimsizdir. Bu noktada ciftin varligi ve tasin varhigi (birbirlerinden) bagimsizlik igerir. Ne zaman ki
ciftlerden biri o tas1 alip “bu bizim ilk el ele yiiriiylisiimiizden bir hatira” ciimleleriyle o tast anlamlandirir, o
zaman tasin kavranisi da degismis, yorumlanmasi da degismis olur. Ve hatta tas varlik diizeyinde yeniden
iiretilen bir anlam ile metalasir, an1 degeri ile biitiinlesir, kavranabilir hal alir. Anlamlandirilmis, anlama
ihtiva eder haline gelmistir. Artik ona bigilen deger atomlarindan ya da yosun tutmus taraflarindan,
kayganligindan ya da sertliginden degil ona atfedilen anlamdan gelmektedir. Anlam fonksiyondan 6te varlik
olusturur.

Bu kavrama ve bilme eylemi sadece kisiden kisiye degismemekte ayni zamanda kisilerin algilama
bigimlerini ortaya koyan ideolojilerden, kiiltiirden, toplumdan ve dolayisiyla icinde yasanilan dénemden
yani tarihsellikten de etkilenir. Yani obje ve siije arasindaki iliskiyi olusturan girdilerden biri de (ve belki de
en Onemlisi) zamansalliktir. Ayni tasin islenisi ya da aymi eylemin olusumu igin barok algilayisla ile
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expresyonist algilayis birbirlerinden tamamen farklidir. Oysa temelde eylem ayni eylem olsa da kiibizmin o
eylemi algilayis1 ile antik romanin algilayist birbirlerinden kati suretle ayrilirlar. Bu farklilasma ve farkh
algilama durumu metalarin {izerlerinde olan kiiltiire]l anlamlari, olusumlanmis niiveleri ve birikmis
gortingiileri haliyle de ister sanat yapiti olsun ister tasarim varlig1 olsun ister dogal bir obje, metanin
anlasilisini ve metanin tiretimsel fonksiyonunun anlamlandirilisini da etkiler. Bu etkiler metanin tasarimsal
varligl tlizerinden de farkli bigimlerde okunur. Tunali bu durumu en genis anlamiyla; her zaman
periyodunun felsefi goriisii ve sanat goriisii birbirlerine gok biiyiik yakinlik gosterir, uygunluk igerir seklinde
ifade eder (Tunaly, 2020: 17) seklinde anlatmaktadir.

Bu durumun sanat tarihi ve tasarim {izerindeki yansimalarin diisiinerek bir 6rnek vermek gerekirse
ayn1 temel objeyi farkli bicimlerde anlamlandirmak igin, tersinir bir diisiince igerinde, temel siije olan insan
obje olarak ele alalim. Keza insan temel siije olusunun diginda ayni zamanda tarih boyunca bir¢ok alanda
obje olarak da ele alinmis bir varliktir. Bi¢cim ve anlam bakimindan heykelden resime, miizikten siire sanatin
her alaninda obje pozisyonunda da irdelenebilen insan zaten tasarim alaninda en temel kaynaklardan biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Antik Yunanda varligin algilanisi noktasinda hakim diisiincelerden birisi olarak “ex nihilo nihil fit”
basit bir geviri olarak varligin hiclikten dogmadig goriisii varligin ebedi oldugunu ifade eder. Yok olusu bile
bagka bir bicime evrilmek {izerinden bir yol alis olarak degerlendirebilecegimiz bu mantik ve ideoloji
dahilinde dongiisel olan her seyi kapsar. Bu ifade icinde varlik olarak insan, doganin oriintiisiinii
tamamlayan bir girdidir. Dogadan ayrik ele alinamaz. Giiniimiizde bile yansimalar1 goriilebilen bircok
diisiince yapist da bu idea {izerinden sekillenir. Donemin inamniglar1 ve dinsel iligkileri incelendiginde;
dogayla bir olma, onun pargasi olma halinin yansimalar1 ve getirdikleri, icerikleri ve iceriklerin sebebiyetleri
goriilebilmektedir. Ornegin ilgili dénemde tanrilar insanlarla beraber resmedilen, dogada var olan
yapidadirlar. Hatta insansilardir. Hegel bu durum i¢in “Tanr1 insanlar1 kendi suretinde yapti, fakat insan bu
iltifata Tanr1'y1 insan suretinde yapmakla karsilik verdi” (Hegel, 2015: 175) ifadesini kullanmaktadir. Buna
karsin Hegel'in elestiren bir bakisla yaklastigi bu durum gergeklik igerisinde normal ve dogaldir. Bu
resmediste vurgulanan ayrikliklar veya 6zel olma halleri insansiligin cok 6tesine gegmemekte, gorece bazi
6zel anlatimlarla (sembolik ifadelerle) var olmaktadir. Aym kiiltiirel olan tinsel olan ideolojik olan gibi dinsel
olan da donemin sanat anlayis: icerisinde yerini alir. Aymi sanat gibi tasarim igin de benzer 6gelerden
bahsetmek miimkiindiir. Ayni sanatsal bicimin ve algilayisin getirdigi yorumlamanin etkisini 6rnegin
mimari tasarimda var olan insan Olgtileri ile kurulmus iligskilerde bulunabilir. Donemin mimarisinin insan
ol¢iileriyle sekillenmesi bu noktada dogal bir oriintii olarak gelismistir diyebilmekteyiz. Tanrisal olanin bile
insansilastirildig bir gerceklikte mimari tasariminda bu insansiliktan var olmasi kaginilmaz bir durumdur.

Buna karsin M.S. 500’den 1500’e kadar var olan kisimda bu sistem ve yapinin hem etkileyen hem
etkilenen anlaminda tamamen degistigi kolaylikla izlenebilir. flgili dénemde insanin algilarust dini anlamda
taban tabana zit bir ifade iginde var olmaktadir. Tanrinin bahgelerinden (tanr1 katindan) kovulmus, yasak
olana el uzatmis ve diismiisliik igerir bir bicimde var olur. Bu varlik hem sugluluk hem yanlis yapmishk
anlamlari ihtiva eder. Inanis igerisinde var olan bu ayrigma hali, varligin dziiniin tanrisal olanda oldugunu,
(tanrinin oldugu yerde) gokyiiziinde oldugunu, insanin yer yiiziinde oldugunu ifade eder. Cezali varlik
olarak insan yine o kata ¢ikmak i¢in arinmak durumundadir. Bir hesaplasma igerir. Hesaplasma en temelde
insanin yanlis oldugunun/yaptiginin kabulii ile baslar. Bu noktada insan tanrisal olana erismek icin diinyevi
aldaticiliklardan uzaklasip yukarida olana odaklanmalidir. Bu noktada odaklanilan anahtar kelime
yukariliktir. Dinsel ritiieller ile bezenmis giindelik hayat bu odaklanmay1 pratige dokmektedir. Tam olarak
bu goriingii ve algilayis bicimi sanatin ve kiiltiiriin yeni bir bigimini ortaya koyar. Bu bicim yukaridaki ile bir
iletisimin kaidesini igerir. Varlik olarak insani resmeden figiir insanin ve doganin tasvirinden uzaklasir,
kendi varligina hapsedilir, ortiiniir ve gizlendirilir. Hatta kimi 6rneklerde insan 6zellikle kapatilir, dyle ki
denklemden ¢ikartildig1 bile mevcuttur. Heykeller ve biblolar insanin ve doganin tasvirinden tanrisal olanin
tasvirine evrilir. Bigim ve form bu yeni tasviri takip eder. Bu gizlendirilme-kapatilma giyim gibi giindelik bir
gercekliklerde kalin kiyafetler ile insanin Ortiinmesi seklinde niiks eder. Tanr ve insan kavramlarinin
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anlamsal iceriklerinin aras1 agilir. Tanrisal olanin gosterimi ve betimlemesi insandan uzaklasir. Ve belki de en
major gosterge tasarimda kesfedilir. Mimarlik gokyiiziine ulasmaya caligir. Insansi olgiilerden tanrisal
Olglilere gecilir. Katedraller ve kuleler yiiksege evirilir. Tanr1 katina uzanma eyleminde tasarim gercekligi
dretir. Tanrisallik ve insan varligl arasinda yeni bir uzam olusturur. Bu uzam ayrismadan gelir, yeni bir
bi¢ime varir ve hem dénem sanatini hem yasayisini hem ritiielini hem de tasarimin varligimi sekillendirir.
Glintimiizde bile ilgili katedrallerde, kiliselerde bu ayrisma hissedilir niteliktedir. Modern insan bile bu
yapilar igerisinde kendini ufak ve algak hisseder. Tasarim yoluyla yapilan bu atfedis tanrisal biiyiikliik ve
insansal kiiglikliigiin gostergesi olarak var olur. Bu gosterge hem anlamda hem bicimde hem de
hissedilende-duyguda var olur.

Daha yakin yiizyillar incelendiginde 6rnegin modern sanat ise duruma biraz daha baska bir
pencereden bakar, gerceklik diye naif bigimde isimlendirdigimiz seyler alan degistirir. Kiibizm biitiin
algilayis1 yeni bir boyutta irdeler, bastan yaratir, goriinenin ardini sorgular. Ekspresyonizm daha baska bir
yerden ilgiler olusturur, duygu ile baglam kurar. Minimalizm anlamsal varlig1 yokluk {izerinden okur.
Kisacasi her zaman diliminde, her algilayis, her bilme bi¢imi, her kiiltiirel birikis yeni bir obje-siije iliskisi,
yeni bir bilme ilgisi kurar. Ve bu yeni girdiler giindelik metalardan mimari tasarima, giyilenlerden
mobilyalara her tiirlii tasarimi etkiler, sekillendirir. Bi¢cim de fonksiyon da bu iliskiden beslenir, onunla var
olur. Obje ve siije arasindaki baglamin degisimi bireyin ve haliyle toplumun varlik iizerindeki
yorumsamasini degistirir. Bu kiiltiirel varlik okumas: tasarimin zamansalligini ortaya cikartir, gosterir. Bu
baglamda tasarim da ayni bir¢ok sanat gibi zaman igerisinde var olur, tarihsel olarak vuku bulur. Tarihin
degisen algilariyla tasarim da degisir. Degisen gercekliklerle beraber tasarim da yeniden var olur. Yeniden
iiretim her alanda oldugu gibi tasarimda da zamana tabidir. Tasarim da usuller gibi zamanla beraber evirilir,
degisir. Tasarimsal degisim, salt olarak fonksiyon {iretilmesinden ya da sadece yeni ihtiyaclarn
dogmasindan var olmaz. Sanatin bir yansimasi olarak dilden, estetikten, kiiltiirel olandan kisacasi
tarihsellikten de dogar, beslenir ve degisir. Ve bu olus onu zamansallastirir, tarihsellestirir.

Tabii ki sanat ve tasarim yapit1 her noktada ayni olmadiklar1 gibi bu nokta da tamamen aymni
degillerdir. Agikca goriilebilir ki sanat yapitlarinin zamanla kurduklan iligki ile tasarim {iriinlerinin
zamansalliklar1 arasinda major bir farkliik da s6z konusudur. Bu farklilik en basit haliyle zamansalligin
algilanis1 noktasindaki empirik ya da sonsuz varlik olma halinden gelir. Sanat yapitlarinda 6rnegin bir siir ya
da bir resim igin tarihsel olus tislup ile ilgili degisimler igerir. Buna karsin tasarimin zamansallig1 6zii geregi
fonksiyondan gelen bir nitelik ile var olur. Yiizyillar 6nce yazilmis bir siir o donemin iislubu geregince belirli
bir algilayzs, belirli bir obje siije iliskisi i¢cinde var olur. Bu anlam o siiri bir kiiltiir varlig1 yapar ve bir kiiltiir
varlig1 olarak tarihsellik igerisinde yerini belirler, yer aldirir. Bu varlik algilayist artik bitmis bir gercekligin
tasviri olarak vuku bulur. Degisime kapali bir varlik olur. Yazilmis ve bitmistir. Zaman igerisinde anlam ile
tarihsellesir. Ya da bir tabloyu diisiiniirsek 6rnegin Mona Lisa (Leonardo da Vinci) o yapilmis ve bitmistir,
degisim disidir. Yildizli Gece'nin (The Starry Night- Vincent van Gogh) {iretildigi andan su ana dek
varliginda zamansalligr ve anlami barindirir. Yildizli Gece teknoloji ve fir¢ca kullanimi ile (teknik yonii)
ayrissa da tarihselligi kiiltiirel anlamindan var olur. Mona Lisa'nin ya da Yildizl1 Gece zamansallig1, onlarin
kiiltiirel anlamindan ve bir kiiltiir varlig1r olmalarindan gelir. Bu kiiltiirel varligin olusumu birgok sebep
icerebilir. Yani bir alg1 yeni bir teknik yeni bir bakis belki bir elestiri (vb.) bu varlig1 olusturabilir. Ancak
sonug olarak varlik bir kere kiiltiirel olana eristiginde artik degismezlik barmdirir. Bir tamir, yeni bir ¢erceve
ya da bir restorasyon geciren bu varlik fiziki olarak degisime maruz kalsa bile kiiltiirel anlaminda hicbir
degisim gerceklesmez. Ve hatta yorumlamalar ve degisen toplumsal ozellikler ile eserin anlamlandirilmasi
degisse, yeniden okunsa yeni anlamlar {iretilse ve anlam igindeki yeri degisse bile kiiltiirel olma hali devam
eder, varlik olarak tarihselligini korur. Bu yilizdendir ki Mona Lisa ylizyillardir Mona Lisa olarak kalir. Bu
anlamda kiiltiirel olma hali ve anlam ona (ve tabi yaraticisina) 6liimsiiz bir olus saglar. Bu noktada anlam
tarihsel olarak olusur ve zamanin Gtesine taginir.

Ayn1 perspektiften tasarim tiiriinlerine odaklanilirsa farkli bir durumdan bahsetmek miimkiin
olacaktir. Tasarim c¢iktilar1 sanat yapitlarindan tarihsellik igerisinde bir noktada bu farkliliktan dolay:
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degisiklik gosterir. Bu nokta; kiiltiirel bir varlik olan tasarim {iriiniin sadece kiiltiir varligi olmamasidir.
Tasarim {iriinii 6zli geregince aymi zamanda bir fonksiyon varligini da ortaya koyar. Fonksiyon varlig:
tasarim iiriinii igin pratik bir degeri ifade eder. Pratik deger pek tabii ki pratik bir zamana tabidir. Tasarim
iriinii izlenmek noktasinda estetik varligiyla izlenebilir nitelikte olsa da o sadece bir seyir varlig1 degil, aym
zamanda fonksiyona hizmet eden bir kullanim varligidir. Bu pratik kimlikler ile tasarim c¢iktilar1 hayatin
icerisinde gergekgil rollere biiriiniir, yasayisi ve deneyimi olustururlar. Kullanilir ve tiiketilirler. Hayatin
icerisinde eylem ve siijje ile beraber var olur, yasarlar. Deneyimin olusmasina katilirlar. Tam olarak bu
noktada zamansallik ile kurulan iligki kullanim geregince sekillenir. Insanla beraber yasayan tasarim insanin
zamansalliga, kopekle beraber yasayan tasarim kopegin zamansalligina da tabidir. Kisaca Mona Lisa insanin
zamaninin dtesinde var olurken, kopek icin tasarlanan mama kabi kopegin varlig ile gerceklesir ve kopegin
zamaninda var olur. Kullanimi képegin varligiyla gerceklestiginden kopegin gercekligiyle anlamlanan bir
pratik degeri mevcuttur.

Bir bagka bakis acisi olarak icinde yasanilan an dahilinde zamansalliktan gelen varlik ilgisinin
tasarim iriiniinde yarattig1 nitelige bakmak gerekmektedir. Bu nitelik 6zii geregi tasarim ¢iktisinin sahip
oldugu bir kiiltiirel olus olarak hayatin siirdiiriir. Bu durum aslinda sanat yapitlarinda var olmayan ancak
tasarimin varligin etkileyen baska bir tarihsellige referans eder. Empirik olarak ifade edilebilecek olan bu
zamansallik aslen tasarimin bir gercek zaman ilgisi icerisinde var oldugunun ifadesidir. Bu gercek zaman
ilgisi {irlinleri; neden sonug iliskisi igerisinde, nedensellik igerisinde, etki ve tepki igerisinde diinya ve
kullanimla baglar onunla birlestirir. Tasarim tirtinleri giindelik hayatin ve pratik zamanin igine girer ve
nedensel bir diinya olusturur. Objeler evreni bu nedenselligin olusturdugu zamansalliga tabidir. Bu nedensel
yap1 siirekli olarak bir olus-yeniden olus igerir. Bu olus iligkisi var olmayi, yok olmayi, {iretilmeyi,
tiikketilmeyi, yeniden fiiretilmeyi ve yeniden anlamlanmay1 igerir. Bu kaotik yap1 objelerin siijelerle
iligkilerinin siirekli degisimine ve yeniden sekillenmesine sebebiyet verir. Objeler evreni yasayis igerisinde
yerini bu yolla bulur.

Buna karsin objeler farkli farkli sebepler ve girdiler sebebiyle siirekli yok oluslar igerisinde kalabilir.
Bu yok olus sanat yapitindan farkli bir anlam barindirir. Sanat yapiti zamansallig1 igerisinde var olurken
fiziksel olarak ortadan kalktiginda anlamu siirdiiren bir diyalogu baslatir. Diyalog sanat yapitinin kendisi
olmadan bile niikseder. Buna karsin tasarim varligi yok oldugunda en temelde fonksiyondan gelen baglam
ortadan kalkar ve tasarimin fiziksel varlig1 ile beraber anlamsal biitiinliigii de (yavas yavas) yok olmaya
baslayabilir. Bu yok olus her zaman unutulmak tamamen yok olmak demek degildir. Fonksiyon degerini
yitiren ya da zamanin gerisinde kalan bir obje bagska anlamsal degerler ile biitiinlesebilir. Ve artik anlami
yeniden olusur. Ornegin binlerce yil sonra yapilan bir kazida ortaya gikartilan bir tasarim {iriinii o an
itibariyle tamamen yeni bir anlama biiriiniir. Fonksiyon olarak kullanima uygun olmas: ya da olmamasindan
bagimsiz olarak tasarimin varlig: artik sanat varligina evrilmistir. Bir miizede sergilenen bir hal almak ve
kiiltiirel olanin gelecege tasinmasi icin bir misyon edinir. Bu noktada anlam ayni objede yeniden {iretilir ve
gercek zamansalliktan sonsuz zamansallifa evirilir. Pratik ve fonksiyonel anlamdan kiiltiirel sanat varligina
gecis gergeklesir.

Bu noktada bir baska bakis agis1 da tasarim varliginin yeniden islevlendirilmesi olarak karsimiza
¢ikar. Bu noktada anlatilmak istenen yeniden tasarlanmak (redesign) ya da yeniden islevlendirmek
(renovasyon) degildir. Keza bu iki sdylemde de fonksiyon eylem dehilinde ayni, degismis, gelismis vb.
sekillerde var olmaya devam eder. Bahsi gegen bir doniistimdiir. Pratik varlik olan bir tasarim objesinin
kullanim odakl gercek-empirik zamandan dislasmasindan sonra yeniden farkli bir anlamda (temel
fonksiyonu disinda) kullanima agilmasi durumu bu doniisiimii ortaya gikartir. Bu noktada varlik kendi
ozligli olan fonksiyonel olma halinden siyrilip bir an1 objesine, bir estetik objeye, bir 6znel metaya
doniigebilir. Kiiltiiriin ya da deneyimin tagiyicihigini igerir ve ayni sanat yapit1 gibi zamansalligini degistirir.
Ornegin artik kullanilmasa bile dededen kalma bir daktilonun ya da kostekli saatin modern evin salonunda
sergilenmesi tam olarak bu duruma bir 6rnektir. Daktilo fonksiyon olarak sahip oldugu varligin zamanindan
(empirik zamansallik), kiiltliriin tagiyicisi olarak dte-zamansalliga gegmis, sonlulugunu 6telemistir.
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Bu noktada fonksiyon 0&gesi olarak tartisilmast gereken bir diger nokta ise fonksiyonun
devamliliginin anlamdaki yeridir. Bu durumsalligin 6rnegini en net sekilde mimari tasarim igerisinde
bulabilmekteyiz. Bir renovasyon projesi dahilinde var olan eski bir tren garinin restore edilip bir miize ya da
bir kafe olarak kullanimimi ele alalim. Bu noktada mimari yapinin en temelde var olan fonksiyonu mekan
olma hali devam etmekte ancak fonksiyonun tiirii degismis olmaktadir. Bu noktada mimari tasarim ote
zamansallikta var olur diyememekteyiz. Hala tarihsel oldugu ve hatta zamanin igerisinde (yeniden
islevlendirilmek suretiyle) yol aldig1 ifade edilebilse de hala empirik zamanda var olmaktadir. Salt olarak
anlami degil anlami olusturan fonksiyonun igerigi degismistir.

Ancak bir ami objesi olarak salonda sergilenen kostekli saat calissa da calismasa da temel gayesi
zamani gostermek tiizere tasinmaktan ¢ikmis, atadan kalan bir degeri gostermek igin varligina devam
etmektedir. Ve bu anlamsal degisim onu ¢alisip ¢alismamasindan, tamir edilip edilmemesinden bagimsiz
olarak ote zamansallik igerisinde konumlandirir. Tabii oldugu zamansallik fonksiyondan degil anlamdan var
olur.

SONUC

Sonug olarak felsefi anlamda tasarimin zaman ile iligkisi ayni sanat gibi tarihsellik icermesine
ragmen temel bazi yonlerden sanatin zamansalligindan ayrisir. Bu noktada tasarim bu benzerliklere ragmen
kendine 6zel bir zamansallik barindirir. Tasarimin zaman ile kurdugu iligki en temelde bir kiiltiir varligina
dontismesiyle baslar ve onunla zamanin Otesine tasinir. Ayni zamanda fonksiyonel varlik olarak tasarim
varligi kendi zamaninda empirik bir zamansallik tasir. Ancak aslen bu doniisiim illaki empirik
zamansalliktan 6te zamansalliga dogru evrilmek zorunda degildir. Tasarim iiriinii var olusu ile beraber
kiiltiiriin tasiyicist da olabilir ya da sonradan bu mertebeye de evrilebilir. Bagka bir deyisle tasarim hem
empirik zamansalliga hem 6te zamansallifa hem de ayni anda ikisine tabi olabilir. Keza kiiltiirel anlam
iceren varlik ayni anda fonksiyonunu yerine getirebildigi gibi fonksiyon varligi da ayrni anda kiiltiiriin bir
parcasidir. Kiiltiiriin bir uzantis1 olarak tasarim zamansalligini kendi iiretir, onunla ve onda var olur.
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